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Estetyka jezyka

Nastepny semestr letni dobiegt konca,
a jego owocem jest czwarte wydanie
»Semestralnika Jezykoznawczego” stano-
wigce podsumowanie kolejnych miesiecy
naukowych poszukiwan i twdrczej pracy.
W tym numerze postanowili$my przyjrzeé
sie zagadnieniu estetyki jezyka — temu,
w jaki sposéb jezyk moze by¢ zrédtem wra-
zen estetycznych i jak przejawiaja sie one

w réznych formach ekspres;ji.

Wydanie otwiera wywiad, tym razem
z dr hab. Marzeng Makuchowskg, prof. UO,
z ktérg rozmawiamy o zaleznosci miedzy je-
zykiem i jego inkluzywnoscig a spotecznym
postrzeganiem piekna. Nastepnie pojawia
sie artykut — zgodnie z tradycjg — w jezyku
angielskim poswiecony estetycznej war-
tosci twdrczego pisma oraz procesu jego
powstawania. W dalszej czesci przyjrzymy
sie brzmieniu réznych jezykéw nowozytnych,
zastanawiajgc sie, skad sie biorg przekonania
oich ,pieknie” lub ,brzydocie” i czy majg one
jakiekolwiek podstawy w ich rzeczywistych
cechach fonetycznych. Nie zabraknie réwniez
komiksu, ktéry w humorystyczny sposéb
ukaze spoteczne postrzeganie jezykéw. Kolej-
ne artykuty przeniosg nas do $wiata literatury
romantasy i dark fantasy, gdzie przeanalizo-
wany zostanie jezykowy konstrukt meskosci,

a nastepnie do przestrzeni internetowych
spotecznosci, ktdrych specyficzny sposéb
komunikacji stanie sie punktem wyjécia do
refleksji nad jezykiem inceli.

Tradycyjnie numer zamykajg dwa kaci-
ki. W tym onomastycznym przyjrzymy sie
imionom ksiezniczek Disneya i zastanowi-
my sie, w jaki sposéb odzwierciedlajg one
stereotypowe wyobrazenia o kobiecosci.
Z kolei w poetyckim, obok wiersza inspiro-
wanego estetykg turpizmu, znajdziemy roz-
wazania nad rolg tego nurtu w kontekscie
ukazywania kondycji kobiecej — na przy-
ktadzie jego mizoginicznych przejawow
w twérczosci Charlesa Baudelaire’a oraz
wspétczesnych, feministycznych realizacji
obecnych w poezji Rupi Kaur.

Mamy nadzieje, ze przygotowane przez
nas teksty pozwolg spojrzec na jezyk z nie-
co innej perspektywy i dostrzec jego este-
tyczny wymiar tam, gdzie na co dzien rzad-
ko zwracamy na niego uwage. Dziekujemy,
Ze niezmiennie jestecie czescia tej inicjaty-
wy i wspottworzycie z nami przestrzen dla
jezykoznawczych pasji, ciekawosci i nauko-
wych poszukiwan!
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Stowo w slowo, leksem w leksem

Stereotyp pickna w jezyku. Tradycja

czy uprzedzenia? Rozmowa z dr hab. Marzena
Makuchowska, prof. UO

O tym, w jaki sposob jezyk wptywa na nasze postrzeganie piekna, utrwala stereo-
typy dotyczgce ptci, wieku czy wygladu oraz dlaczego nawet pozornie neutral-

ne okreslenia moga zawiera¢ element oceny. Rozmowa z doktorka habilitowana

Marzena Makuchowska, prof. UO, redaktorkg naczelng czasopisma ,,Stylistyka”, jezy-

koznawczynig pasjonujaca sie dyskursem religijnym, kulturg wypowiedzi, stylistyka

funkcjonalng i pragmatyka jezykowga.

W jaki sposdb jezyk utrwala stereotypy

dotyczace pigkna, np. zwigzane z picig,
rasg czy wiekiem?

Jezyk jest bardzo silnym czynnikiem ksztat-
tujgcym stereotypy i nasze przekonania

estetyczne dotyczgce tego, co jest piekne,
a co brzydkie. Myslimy przy pomocy jezyka

i dowiadujemy sie o Swiecie gtdwnie dzieki

niemu. Od najmtodszych lat styszymy, co

ludzie méwig, jakie wydajg sady i jakie oce-
ny zawarte s3 w samym jezyku. To wszystko

ksztattuje nasze przekonania oraz prze-
$wiadczenia dotyczace tego, co jest tadne,
a co nie. Chyba nawet nie zdajemy sobie

sprawy z tego, ze nie potrafimy odr6znic

przekonan wynikajacych z wtasnego do-
Swiadczenia od tych, ktdre po prostu zasty-
szeliSmy i ktére zostaty nam wdrukowane

od dziecinstwa.

Przechodzac do konkretéw — od naj-
miodszych lat, a moze nawet miesiecy zy-
cia, styszy sie komunikaty typu: ,Ale jestes
tadng dziewczynka”, ,Jaka z ciebie $liczna
dziewczynka”. Jesli chodzi o chtopcdw, to
my$le — cho¢ nie wiem, czy nie jest to ste-
reotypowe myslenie i czy byty prowadzone
takie badania —ze obecnie matym dzieciom
rowniez moéwi sie: ,Jestes $licznym chtop-
czykiem”. PéZniej jednak czesciej styszg oni
okreslenia typu: ,,Jeste$ przystojnym chtop-
cem” albo ,Jestes silnym chtopcem”. W je-
zyku funkcjonuje wiele takich powiedzen

i przyzwyczajen jezykowych. Kiedy chcemy
powiedzie¢ co$ mitego, dziewczynkom cze-
Sciej komplementujemy wyglad: Ze Slicznie
wygladajg albo majg tadng sukienke. Chtop-
com moze réwniez méwi sie komplementy
dotyczgce urody, ale gtéwnie wtedy, gdy
s bardzo mali. P6zniej robi sie to rzadziej.
W ten sposéb utrwala sie stereotyp mowig-
cy o tym, Ze dziewczyna czy kobieta musi
by¢ przede wszystkim piekna i Ze jest to jej
najwazniejsze kryterium wartosci. Mezczy-
zna natomiast ma byc raczej przystojny, silny
i wykazywac sie innymi cechami. To bytby
jeden ze sposobow kreowania stereotypow
dotyczacych estetyki i ptci.

Warto bytoby réwniez zbadaé wszystkie
tak zwane teksty , kliszowane”, czyli po-
wtarzane formuty funkcjonujgce w obiegu
niemal w niezmienionej postaci. Moga to
by¢ dzieciece wierszyki, pdZniej poezja czy
teksty o mitosci, ktére wychwalajg przede
wszystkim urode kobiety. Zwrot ,tadna
dziewczyna” jest bardzo silnie utrwalonym
potgczeniem jezykowym — stowo ,,dziew-
czyna” bardzo czesto wystepuje wtasnie
z przymiotnikiem ,tadna”. W tej chwili nie
przychodzi mi do gtowy konkretny przy-
kfad, ale mozna zwrdci¢ uwage na pewne
zawody. Aktorka to zawdd, ktory stereoty-
powo kojarzony jest z atrakcyjnymi kobie-
tami. Podobnie modelka czy stewardessa.
To réwniez odzwierciedla sie w jezyku.

Takie stereotypy funkcjonujg réwniez
w dowcipach. Istnieje wiele zartéw suge-
rujgcych, ze dla kobiety najwazniejsza jest
uroda. Sama znam taki dowcip: kiedy Pan
Bdg stworzyt Swiat, po kazdym dniu pa-
trzyt na swoje dzieto i stwierdzat, ze jest
doskonate. Ostatniego dnia stworzyt mez-
czyzne i kobiete. Spojrzat na mezczyzne
i powiedziat, ze jest doskonaty, a patrzac
na kobiete, stwierdzit: ,A ty bedziesz sie
musiata malowac¢ do korica zycia”. Kobie-
ta okazuje sie wiec jedynym stworzeniem
niedoskonatym. Warto bytoby sprawdzic,
czy w badaniach profesor Doroty Brzo-
zowskiej znajdujg sie dowcipy dotyczace
kobiecej i meskiej urody oraz stereotypéw
ptciowych i rasowych.

Niestety funkcjonujg takze teksty
stereotypizujgce osoby czarnoskoére, na
przyktad powiedzenia typu ,sto lat za
Murzynami” czy ,,ciemno jak u Murzyna
w...”. Istniejg réwniez réznego rodzaju
dowcipy, a nawet samo stowo ,,Murzyn”
bywa nacechowane negatywnie. Dziecko,
ktére nie ma jeszcze zadnych przekonan
i dopiero poznaje Swiat poprzez jezyk do-
rostych, styszac takie okreslenia, odbiera
zawartg w nich pogarde i deprecjacje. Uczy
sie, ze ciemna skoéra lub inno$¢ s3 czym$
gorszym czy brzydszym. Podobnie funk-
cjonujg okreslenia obrazliwe wobec innych
grup etnicznych. Tego rodzaju elementy
jezyka i powiedzenia, nawet uzywane mi-
mochodem, bez myslenia o konkretnych
osobach, utrwalajg okreslone sady i stereo-
typy. W efekcie jezyk oraz sposéb, w jaki
go uzywamy, stale przekazujg i wzmacniajg
stereotypowe myslenie.



W jakim stopniu jezyk ksztattuje nasze
postrzeganie tego, co uznajemy za piekne?
Mozna powiedzie¢, ze jezyk jest nosnikiem
wartosci, poniewaz jest wytworem czto-
wieka, a cztowiek jest istotg wartosciuja-
c3. Patrzymy na $wiat, oceniajac. Chyba nie
jesteSmy w stanie postrzegac $wiata bez
ocen, zresztg musimy ocenia¢, czy co$ jest
dla nas dobre, czy zte, aby w ogdle prze-
trwaé. Musimy réwniez patrze¢ pod ka-
tem tego, czy cos$ jest tadne, czy brzydkie.
Biolodzy potwierdzajg, ze bardzo czesto to,
co budzi w nas wstret i obrzydzenie, jest
jednoczesnie trujgce. Na przyktad zgnite
owoce czy warzywa wywotujg w nas od-
ruch obrzydzenia i wydajg sie brzydkie, co
jest korzystne, poniewaz dzieki temu ich
nie zjemy. Warto$ciowanie jest wiec bardzo
wazne i zawiera sie juz w samym znaczeniu
wyrazow oraz w sposobie kategoryzowania
rzeczywistosci. Mowimy przeciez: ,to jest
zboze”, a ,to sg chwasty”. Chwasty rowniez
majg swoje nazwy i moga znajdowac sie
wsrdd nich kwiaty, ktére komus sie podo-
baja, na przyktad chabry. Cztowiek jednak
patrzy na nie przede wszystkim pod katem
uzyteczno$ci, czy mozna sie nimi pozywic
albo nakarmi¢ nimi zwierzeta. Jeéli czegos
nie mozna wykorzysta¢ ani jako pozy-
wienia, ani jako lekarstwa, wtedy zostaje
uznane za chwast, czyli co$ ztego. Takie
wartoSciowanie — dobry, zty, brzydki, tad-
ny — jest nieodtgczne od ludzkiego zycia
i dlatego jest zawarte w jezyku. W jezyku
znajduje sie bowiem cata wiedza cztowieka
o Swiecie, jego przeswiadczenia i sposoby
postrzegania rzeczywistosci.

Dodatkowo jezyk ma takg strukture, ze
bardzo tatwo ukrywa podmiot wartoscio-
wania. To ludzie warto$ciujg $wiat z per-
spektywy witasnych potrzeb, intereséw
oraz poczucia estetyki. Nie istnieje war-
toSciowanie bez podmiotu wartosciujace-
go. Jesli kto§ mowi, ze co$ jest tadne albo
brzydkie, mozna zapytac: ,dla kogo jest to
tadne?” albo ,,komu sie to podoba?”. Cza-
sami zdajemy sobie sprawe z tego, ze jest
to kwestia gustu — jednej osobie podoba
sie dany obraz, a innej nie; jednej podoba
sie ta konkretna sukienka, a innej nie. Jezyk
jednak wyksztatcit takie struktury, ktére
czesto ukrywajg podmiot oceny. Méwimy
na przyktad: ,Jaka fadna pogoda”, ale nie
pytamy, dla kogo jest ona fadna. Dla oso-
by czekajgcej na deszcz stoneczna pogo-

da moze wcale nie by¢ piekna. Podobnie,
kiedy méwimy: ,Jaka brzydka pogoda, bo
pada deszcz”, nie zastanawiamy sie, ze kto$
moze wtaénie lubi¢ deszcz i uznawac taka
pogode za fadna.

Podobnie jest z innymi ocenami. Mo-
zemy powiedziec: ,Jakie paskudne buty”,
mimo Zze projektant stworzyt je wtasnie
dlatego, ze uwazat je za atrakcyjne. Zawsze
istnieje wiec jaki$ podmiot wartosciujacy,
ale bardzo czesto go pomijamy. Kiedy wiek-
szo$¢ ludzi uznaje co$ za brzydkie, zaczy-
namy mie¢ wrazenie, ze jest to obiektywnie
brzydkie. Wtasnie dlatego, gdy méwimy po
prostu ,to jest tadne” albo ,,to jest brzyd-
kie”, zapominamy, Ze jest to czyjas ocena,
i zaczynamy wierzy¢ w obiektywno$¢ tych
sadéw. W ten sposéb moze powstawac
przekonanie, ze na przyktad inny kolor
skory jest ,,obiektywnie brzydki”, a nie tyl-
ko niepodobajacy sie komus konkretnemu.
Jezyk naturalizuje nasze spojrzenie na $wiat.
Zapominamy, Ze patrzymy na rzeczywisto$¢
przez pryzmat ludzkich zmystéw, doswiad-
czen i sposobu myslenia. Wydaje nam sie,
ze Swiat jest dokfadnie taki, jakim go po-
strzegamy, cho¢ w rzeczywistosci nie wie-
my do korica, jaki jest naprawde. Poznajemy
nasze otoczenie jedynie jako ludzie i nie
mamy innego sposobu poznania niz ten
ludzki. Dlatego wtasnie jezyk jest tak sil-
nym czynnikiem ksztattujgcym stereotypy
oraz nasze najgtebsze przekonania. Z cza-
sem zaczynamy patrze¢ na Swiat oczami
uksztattowanymi przez jezyk. Rzeczywiscie
widzimy pewne rzeczy jako brzydkie, ainne
jako piekne.

Kiedy$ podczas wycieczki grupa lu-
dzi patrzyta na goéry, z ktérych urwiska
zwisaty martwe drzewa. Kto$ powiedziat,
ze te drzewa wiszg tam tylko dlatego, ze
trudno je uprzatna¢. Oczywiste wydawato
sie wiec przekonanie, ze nalezy je usunac,
poniewaz sg martwe. W naszej kulturze
to, co martwe, czesto uznajemy za brzyd-
kie, niepotrzebne i przypominajace Smieci,
ktore instynktownie chcemy usungé z oto-
czenia. Z perspektywy przyrody nie istnieje
jednak co$ takiego jak ,martwe drzewo”.
Takie drzewo wcale nie jest martwe — jest
petne zycia, poniewaz zyje w nim mno-
stwo organizmdw. Jest ono bardzo cenne
dla catego ekosystemu lesnego. Cztowiek
narzuca wiec przyrodzie wtasne kategorie
i whasny sposob warto$ciowania.

Czy okreslenia opisujace wyglad moga
funkcjonowac jako neutralne, czy tez za-
wsze zawierajj element oceny?
Trzeba sie zastanowic, kiedy $rodki nace-
chowane wartosciujgco rzeczywiscie stu-
73 ocenianiu, a kiedy maja jedynie funkcje
opisowg i moga by¢ neutralne. Wiele zalezy
od sytuacji uzycia, czyli od pragmatyki jezy-
ka. Jesli péjdziemy do lekarza, a on po ba-
daniu powie: ,,Ma pani brzydki jezyk” albo
»Brzydko pani wyglada”, raczej sie nie obra-
zimy. W tym kontekscie okreslenie ,,brzydki”
ma znaczenie medyczne — oznacza choro-
bowo zmieniony wyglad i jest czescig dia-
gnozy. Lekarz nie ocenia estetycznie, lecz
przekazuje informacje o stanie zdrowia.
Czesto musimy uzywac stéw, ktére maja
nacechowanie wartosciujace, mimo ze nie
chcemy nikogo ocenia¢ — czasem po pro-
stu brakuje neutralnych srodkéw opisu. Na
przyktad, gdy chcemy scharakteryzowac
kogos jako ,pracowitego”, ,punktualne-
go” czy ,zdyscyplinowanego”, uzywamy
okreéler wartosciujgcych, cho¢ naszym
celem moze by¢ wytgcznie przekazanie
informacji, na przyktad komus, kto ma te
osobe zatrudni¢. Nie chodzi wtedy o po-
chwate, ale o opis. Bywa tez, ze staramy sie
bardzo ostroznie dobierac stowa, aby ktos
nie poczut sie urazony, zdeprecjonowany
albo wtasénie przeciwnie — nie odebrat wy-
powiedzi jako pochwaty, jesli nie taki byt
nasz zamiar.

Jakie stowa lub wyrazenia opisujace wyglad

maja potencjat wykluczajacy, nawet przy
braku ztych intencji ze strony méwigcego?

Wtasciwie mozna powiedzieé, ze wszyst-
kie. Kazde stowo moze zosta¢ odebrane

jako oceniajgce, nawet jesli miato mieé
jedynie warto$¢ informacyjna. Mozemy
powiedzie¢ komus, Ze jest szczupty, trak-
tujac to jako neutralny opis, a ta osoba od-
bierze to jako komplement. Mozemy tez
powiedzie¢ komus, ze ma nadwage, chcac
przekazac informacje wazng dla zdrowia,
ata osoba poczuje sie urazona lub zrobi jej

sie przykro. Szczegélnie drazliwe sg tema-
ty zwigzane z waga, budowa ciata, wygla-
dem skdry czy wtoséw. To, jak odbierzemy

takie stowa, zalezy przede wszystkim od

sytuacji. Jesli idziemy do lekarza, wiemy,
ze oczekujemy diagnozy, a nie komple-
mentéw. Gdy trycholog powie, ze wtosy
sg ostabione, zniszczone albo sie starzejg,



raczej nie potraktujemy tego jako obrazy, lecz jako informacje
medyczng. Nie oznacza to, ze taka diagnoza bedzie przyjemna,
ale rozumiemy jej funkcje opisowg i informacyjng. Z drugiej stro-
ny, jesli ten sam trycholog powie: ,,Ma pani piekne, grube i zdro-
we wtosy”, rowniez mozna uznac to za element diagnozy, cho¢
zabrzmi jak komplement. Wida¢ wiec, ze granica miedzy oceng
a opisem jest bardzo ptynna.

Jak mogtaby wygladac bardziej inkluzywna forma jezyka w kon-
tekscie opisywania wygladu?

To bardzo ciekawe pytanie. Mozna by przeprowadzi¢ badania

dotyczace tego, jak dzi$ dziataja tradycyjne sposoby opisywania

wygladu i czy nadal sg spotecznie akceptowalne, poniewaz nasza

wrazliwos¢ bardzo sie zmienita. By¢ moze jest to dobre zjawisko.
Kiedy$ ludzi wychowywano tak, aby nie byli prozni i mieli Swiado-
moé¢ wiasnych wad. Bardziej obawiano sie tego, Zze dziewczyna

stanie sie zbyt pewna siebie i uwierzy w swojg urode, niz tego,
ze bedzie miatfa niskie poczucie wtasnej wartosci czy kompleksy.
Ludzie byli tez bardziej odporni na krytyke, dlatego ich wrazliwo$¢

na takie uwagi byta mniejsza.

Dzi$ czasy sie zmienity. Aby powiedzie¢ co$ pewnego o wspoét-
czesnej wrazliwosci jezykowej, nalezatoby przeprowadzi¢ badania
i sprawdzi¢, ktore okreslenia sg jeszcze akceptowalne, a ktére juz
nie. Takie wnioski powinny opiera¢ sie na konkretnych danych.
Gdyby udato sie to ustali¢, mozna bytoby propagowa¢ wieksza
wrazliwos¢ jezykowa i uswiadamia¢ ludziom, by nie uzywali okre-
Slen typu ,,chudy”, ,blady”, ,koscisty” czy ,haczykowaty nos”, po-
niewaz wiele oséb odbiera je nie jako neutralng informacje, lecz
jako krytyke. Takie stowa mogg by¢ po prostu bolesne. By¢ moze  dr hab. Marzena Makuchowska, prof. UO
spoteczenstwo nadal funkcjonuje w przekonaniu, ze dzieci nie
powinno sie zbyt mocno chwalié, aby nie staty sie zarozumiate.

To przekonanie prawdopodobnie wcigz wptywa na sposéb, w jaki
ludzie méwig o sobie nawzajem.

W jakim zakresie zmiany w jezyku moga realnie wptywac na prze-
ksztatcanie spotecznych norm piekna?
Moga wptywaé, poniewaz — jak juz méwitam — jezyk ma ogrom-
ny wptyw na nasze przeswiadczenia. Zarbwno $wiadomie, jak
i podSwiadomie przyjmujemy sady o Swiecie, gteboko je inter-
nalizujemy i uznajemy za witasne. Przejmujemy okreslone kryte-
ria oraz oceny. Jeéli na przyktad ciggle styszymy okreslenia typu
»gruba”, ,ta gruba”, ,tamta gruba”, to uczymy sie pewnej normy
postrzegania $wiata i przyswajamy okreslony sposdb oceniania
ludzi. Jezyk ma wiec ogromny wptyw na nasze postrzeganie rze-
czywistosci. Zmiana jezyka moze prowadzi¢ do zmiany sposobu
postrzegania $wiata. Tego rodzaju proces jest jednak dtugotrwaty
i mozolny. Wymaga duzo dobrej woli, czasu oraz cierpliwosci. Na
pewno nie dokona sie w ciggu kilku lat. Mimo to warto prébowac.
Gdyby rzeczywidcie pojawity sie szeroko zakrojone kampanie
spoteczne i gdyby ludzie naprawde starali si¢ zmienia¢ sposéb
mowienia oraz myslenia, trudno powiedzie(, jakie efekty mo-
gtoby to przyniesc.

Rozmawiata: Katarzyna Sajdych



Aesthetic value of modern language

and script creation

The further we move on the axis of history, the closer we get to
achieving technological excellence. However, we are still along
way from reaching the limits of human imagination, and what
is a better proof of that than the fact of constant cutting-edge
reinvention of one of the oldest creations — writing.

Conlangs

A constructed language, or conlang for short, is a language created

purposefully by someone (or, in current times, maybe even by so-
mething). Unlike the official languages of modern nations, which

underwent intensive, lengthy processes of absorbing cultural in-
fluences, merging phonetics, the gradual expansion of vocabulary,
and more, these languages can take as little as one night to appear.
While some of them are created with the noble purpose of bringing

together people who do not share acommon language and making

their communication easier — that is how Esperanto came to life —
others are constructed to enrich fantasy worlds or simply for the

thrill of creation.

Many linguistics enthusiasts take it upon themselves to create
their own linguistic Frankenstein, mixing and matching bits and
pieces of languages they enjoy, to create one that will have, e.g.,
the melodic, tonal sound of East Asian languages, the simple gram-
mar of English, and the rich vocabulary of, say, Arabic. Everyone
has their own understanding of beauty. Some find it in simplicity
and some in complexity, so it should not come as a surprise that
certain conlangs take years of transformation and careful grammar
curation before they can be considered their authors’ magnum
opus. However, sometimes the words and rules binding them are
not where the creation process ends.

Conscripts
Many conlangs are also accompanied by their own writing sys-
tem —a constructed script, or “conscript”. The freedom of making
alanguage from scratch allows the creator to choose whether they
want to stick with the classic Latin alphabet or be a little extra
and opt for a different writing system, like a syllabary, where one
unit of the system equates to one syllable or a featural alphabet,
where the forms of the units of writing, such as their shapes and
sizes, are not arbitrary, but encode phonological features of the
phonemes they represent. Tolkien’s Elvish, with its writing system,
Tengwar, is a classic example of the latter.

Throughout history, people have also created new scripts for
real-world languages, both out of necessity and out of the sheer
longing for something beautiful or original. Many of us may venture
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Graphic 1. Sample text in Tengwar

(“May all sentient beings have happiness and the causes of happiness.

May they be free from suffering and the causes of suffering.

May they never be separated from the sublime joy which is free from suffering.
May they abide in equanimity, free from the prejudices of attachment and aversion.”)

back down the paths of our memory and try to reach the school
years, when, along with our deskmates, we would try to pass notes,
written in a way only we could decipher. Some linguists tend to
take it up a notch and add a sprinkle of artistry to the process of
script creation, which, if we take a look at the history of writing
and the ancient art of typography, has looked slightly different
than it does now.

Aesthetics in typography

Useful doesn’t have to mean unpleasing or even ugly. This kind of
approach has accompanied humans for no less than millennia, and

despite the rise of trends that embrace the “ugliness”, every style

or fad possesses a certain aesthetic value, regardless of whether,
in our subjective view, nothing is alluring about it. The idea of
calligraphy serves as a fitting example of the ever-changing trends

in every sphere of our lives, and, unlike fashion or architecture, it

seems almost purely about looks. Fine-art-like lettering or cha-
racters have long been a prominent element of the arts across the

world, adorning texts of all kinds with major emotional, celebra-
tory, or historical significance. Eyesome, swirly, and meticulously

handwritten letters were not only a fine decoration or a tiny work

of art fused with scriptures. Embedded in texts, calligraphy, which

comes from the Greek kaAAtypapia meaning ’beautiful writing’,
wasn’t just that. It was a status symbol. With horrendously high

prices of ink and paper, as well as the deficit in skilled writers, get-
ting one’s hands on a proper scribe was a costly investment. And

yet a fortune could have been spent on a piece of paper inviting

the cousins you could not stomach to your wedding.

Nowadays, with printing and digital technologies taking over
the world, the art of handwriting is diminishing. However, the true
calligraphy and language aficionados are trailblazing the paths of
restoration of these currently so underrated skills with the appro-
aches to writing more unique than ever before. We will introduce
some of them to help you grasp the idea.



Sitelen Pona and Sitelen Sitelen

Sometimes less is more. This thought is at the core of Toki Pona,
a minimalistic constructed language developed by Sonja Lang

from 2001 to 2014. Featuring only 120 base words and 14 phone-
mes, which together can still grow into complex messages, Toki

Pona focuses on the very essence of meaning and communication.
Much in the same spirit is the most popular dedicated writing

system for Toki Pona — Sitelen Pona. Based on translingual signs

such as mathematical symbols, road signs, and emoticons, most of
which are highly iconic, this writing system was created with the

intention to serve as a tool easy to learn and understand.

Qoo >N =4 | ©oD>DKADKRKRQD
o> AN==Qoe> eMKLYVQ
o> K &)WV oQoe>WR AL
| o> QuvaQx

Graphic 2. Sample text in Sitelen Pona

Toki Pona was created to encourage people to explore the way
they think and be more aware of how they express ideas. Jonathan
Gabel took a step further in this direction with the creation of
Sitelen Suwi (now better known as Sitelen Sitelen), an alternative
script for Toki Pona that, according to his website, “can be used to
free one’s mind from regular thought”. Sitelen Sitelen is non-linear,
and is written in blocks rather than in lines. It is highly ornamental,
and the signs’ complexity and thoughtful design are intended to
encourage the users to slow down and ponder on the writing itself.
The overall style has been inspired by comic strips of the West
Coast and graffiti of the East Coast. The glyphs themselves are also
derived from various hieroglyphs and religious symbols, and bear
resemblance to the Maya writing system. The script emphasizes
the pleasant curves and shapes, hence the original name used by
the author, Sitelen Suwi, “sweet writing”. In fact, Lang herself has
stated that Toki Pona, besides being a medium of philosophical
exploration, was also supposed to be “fun and cute”. Sitelen Site-
len seems to align really well with that characteristic.

Graphic 3. Sample text in Sitelen Sitelen

Koiwrit

Some scripts seem to test the limits of what we can perceive as

writing, fusing the boundaries of what can be considered a text

and what can be considered art. As an example, Tsevhu, a language

and script developed by a Reddit user u/koallary, uses koi fish and

water ripples as “letters”. The shape of the ripples gives informa-
tion about pronunciation, whereas the fish itself is used to denote

all the grammar and the sentence structure; the fish’s direction,
shape, and the placement of water ripples relative to its body all

have a function. This also means that Tsevhu is non-linear, much

like Sitelen Sitelen —it’s not a string of signs but rather a collection

of elements that together create meaning.

Text written in Tsevhu is really an illustration — elegant, delica-
te, and mysterious, since it’s so different from what we commonly
imagine writing to be. Reading it is much like solving a puzzle. The
Tsevhu language itself is aesthetically just as unique and complex
as the writing: it uses generally uncommon sounds and their com-
binations. A fragment “Saej bae deulse mnd phu yn, an kymncaed
tgadae’en” (‘Dust gathered in the air, floating aimlessly’) can be
a good example. The contrast between the soft, flowing shapes of
the script and the bold sound of the language makes for a truly
original combination.

Graphic 4. Text in Tsevhu, with the shorthand version at the bottom



Tendrilis

People have also (if not predominantly) constructed scripts for
existing languages. Oftentimes, the goal was to create a more
pleasant, more artful, or more fitting way of writing in a certain
language. Tendrilis, for example, is an alternative to the Latin
script created by an Internet user under the nickname Anomalis,
initially for journaling in English, with a “fantasy” vibe. It uses
plant-like shapes: leaves, buds, and, as the name might have
already given away, tendrils written along the “stem”. Much like
a plant, the vines of the messages written in this script can lo-
osely hang off the top of the page, slither around the paper, or
bundle up.

The direction of the text does not have to follow the traditional,
straight-line composition. The text can quite literally wrap around
itself, bend, and curve, giving the writer great freedom of choice
regarding the shape of it. The official app of the script’s author
proposes a straight, wavy, or spiral line as the base of the texts,
but also allows for creating our own shapes and doodles along
which the text will grow and bloom. Thanks to that, a continuous
message can seamlessly extend beyond one page, wrap around it,
almost like a protective spell, or just flow freely, without having
the writer worry about staying between the lines.

Graphic 5. Sample text written using tendrilis

(“Tendrilis is the best example of what a language can grow into”)

Waveform alphabet
Although it is not typically considered a conscript, it would simply
be an injustice to mention only the nature-inspired scripts in the
era of technology. A human ear may not be the most accurate tool
for recording, analysing, and differentiating the sounds of speech,
especially now, when we are finally, but still remotely aware of the
world’s repertoire of languages. To aid us in performing these tasks
and to keep them as precise as possible, machines and software,
for example, voice recording, have been developed. Alongside
them, the new visual way of transcribing phonemes has emerged.
There is a reason why so many people decide to get tattoos of
the sound waves of their favourite songs or voice recordings of
their loved ones. Some science-fiction, linguistics, and contempo-
rary art enthusiasts realized that this way of preserving voice in the
graphic form might speak volumes better than traditional letters,
especially when used to record meaningful messages. Despite be-
ing just a linear composition of the clusters of vertical lines, the
waveform alphabet is a medium for more than just phonetic analy-
sis, and its message does not have to contain a single word. This
is where the line between a script and art completely fades away.
Jennifer Cantwell, an artist based in the north of Scotland, has
once recorded a blackbird in her garden. Arranging the images of
the sound waves produced by the bird’s singing into a traditional
letter composition, she created a unique artwork that humanized
and materialized the experience of this bird-migrant, at the same
time pushing the boundary of what is and what can be a text. This
artwork awakens a sense of familiarity in those coming across it.
Each one of us reading this article has learned what a letter is sup-
posed to look like, and Jennifer’s art surely follows these guidelines
well enough to fool us. This work makes us wonder: is the letter
about the layout or the words, which, in this case, have not been
used at all, or something else entirely?

Graphic 6. A letter home, Jennifer Cantwell, 2011
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No words, just vibes —asemic type

Much like Jennifer’s work, many other artists and authors have
also found the mere idea of written text to be the inspiration for
their creative works. Asemic type or asemic writing is a hybrid of
art and text, creating semantically open and wordless pieces that
are still full of meaning. This form of art explores poetic structures,
writing compositions, and familiar text layouts, and uses them as
a base, an outline that can be filled with lines and patterns that are
meant to imitate writing, or rather, the feelings that the writing can
stir in its recipients. Its purpose is to be unreadable, and yet still
appealing to the eyes of its “reader”. Reading it does not require
linguistic knowledge, but rather an aesthetic intuition.

A classic example of the asemic type is one called seaweed, cre-
ated by lan Obermuller, on the Internet, better known under the
name Snowman Plan. As stated by the artist himself, seaweed is
inspired by the writing systems that the artist has not understood,
such as Burmese or Japanese. His font is a mix of half circles and
soft, wavy lines wrapping around the straight ones, creating the
base for the words. Its name comes from its light, flowy, serpentine
shape, reminding the artist of water plants.

The tip of aniceberg

From ancient hieroglyphs to modern emoticons, from comics to

classical arts of distant parts of the globe, in search of inspiration,
artists can go on a real journey around the world and even across

time. The aesthetics of modern conscripts reflect the world of
endless variety and artistic freedom, but perhaps also hint at so-
mething universal — the beauty of the flow. The conscripts them-
selves stand as proof that writing, a tool invented for very practical

purposes, can go far beyond mere communication and become

true art or even a space for philosophical reflection. The examples

brought up in this article are but a sand grain in the endless univer-
se of creative minds, ideas, and unlimited inspiration. From clouds,
rain, or ocean waves, through neural pathways, and cell structures,
to mathematics and science, a script can emerge from anything

if only the right person decides to pick up a pen and start writing.

Autorzy: Oliwia Doszczak i Adam Grudzinski

Graphic 7. Sample of seaweed asemic type



Czy jezyk moze brzmiec pieknie?

Od czego zalezy estetyka jezyka? O jego percepcji nie decyduje jedynie zmyst stuchu,
ale rowniez kontekst kulturowy i doswiadczenia odbiorcy.

Subiektywizm dzwieku
Czy niemiecki brzmi ,twardo”?, francuski
mozna uznac za ,elegancki i romantycz-
ny”, a jezyk polski poréwnac do ,szelestu
lisci”? Tego rodzaju stereotypy jezykowe sg
powszechne i czesto powtarzane w popkul-
turze m.in. jako tematy krétkich filmikow
internetowych czy memoéw. Wydawac by
sie mogto, ze przypisywane jezykom cechy
~twardosci”, ,miekkosci”, ,atrakcyjnosdci”
czy ,wyrazistosci” odbiorca postrzega
w kategoriach piekna i brzydoty jako obiek-
tywne. W rzeczywistosci percepcja jezyka
jest bardzo subiektywna, poniewaz zostata
uksztattowana przez rézne czynniki kultu-
rowe. Jego spostrzeganie stuchowe zalezy
nie tylko od samej wymowy, ale takze od
kontekstu historycznego, doswiadczen stu-
chacza oraz sposobéw, w jakich jezyk jest
wykorzystywany artystycznie2.

Estetykai aksjologia jezyka

Juz w starozytno$ci operowano pojeciami

takimi jak eufonia (z gr. euphonia — dobry

gtos; piekne brzmienie) i kakofonia (z gr.
kakophénia — nieprzyjemny gtos; zte, fat-
szywe brzmienie), wskazujac na odbidr es-
tetyczny dzwiekéw i wypowiedzi. Méwigc

o brzmieniu jezyka, trzeba uwzgledni¢ kilka

zjawisk fonetycznych, ktére decydujg o tym,

v A w N R

jak dany jezyk moze by¢ postrzegany przez
stuchacza niepostugujgcego sie nim na co
dzien. Jednym z nich jest prozodia, ktéra
obejmuje m.in. akcent, dtugos¢ sylab, ton
i melodie (intonacje wypowiedzi)3. Inny
wazny dla percepcji stuchowej czynnik
stanowi struktura sylaby, czyli to, w jakiej
kolejnosci i jak wiele spotgtosek i samo-
gtosek moze sie w niej pojawic. Istotny
dla postrzegania brzmienia jezyka jest tez
fonetyczny Srodek stylistyczny zwany in-
strumentacjg gtoskowa, ktéra polega na
zestawieniu i powtarzalnosci okreslonych
dzwiekéw (np. aliteracje, asonanse czy
onomatopeje)?.

W kazdym jezyku wystepuja stowa lub
wyrazenia, ktdre —w zaleznosci od intencji
moéwigcego —wzmacniajg eufonie badz ka-
kofonie wypowiedzi. W jezyku angielskim
przyktadami przyjemnie brzmigcych dla
ucha wyrazdw mogg by¢ stowa, takie jak
ethereal (eteryczny) czy luminous (odblasko-
wy; fosforyzujacy). Wystepuja w nich spét-
gtoski lateralne, ktore kojarzg sie z czyms

»miekkim i ptynnym”. Swobodnie przepty-
wajgce przez usta powietrze przy artyku-
lacji sylab otwartych takze moze wptyngé
na percepcje stuchowg powyzszych stéw
u odbiorcy. W jezyku niemieckim réwniez
wystepujg przyjemne dla ucha wyrazy, ta-

Por. R. Jakobson, L. R. Waugh, The Sound Shape of Language, 2002, s. 17-22.
Por. K. Alter, Suprasegmentale Merkmale und Prosodie, 2009, s. 148.
Por. Instrumentacja gtoskowa — co to jest? Przyktady i funkcje, Publikacje.edu.pl.

R sounds are rough, and L sounds are smooth, according to cross-cultural study, birmingham.ac.uk.

kie jak Liebe (mito$¢) czy Kaninchen (krolik).
W pierwszym stowie samogtoska na koricu
sylaby jest otwarta oraz dtuga, co nadaje
mu ,,ptynnosci oraz lekkos$ci”. Natomiast
w drugim wyrazie koncéwka -chen przy-
wotuje skojarzenia z czym$ matym lub uro-
czym, tym bardziej, ze stuzy ona gtéwnie do
tworzenia zdrobnien. Podobne zjawiska fo-
netyczne mozna zauwazy¢ w jezyku francu-
skim np. w wyrazach amour (mito$¢) czy pa-
pillon (motyl), za sprawg zawartych w nich
sylab otwartych i miekkich spétgtosek.
Wazng role dla efektu przyjemnego brzmie-
nia odgrywa tez staty rytm — wystepujacy
nie tylko w wyrazeniach lub zdaniach, ale
takze w co najmniej trzy- lub wiecej syla-
bowych wyrazach — ktdry pojawia sie m.in.
w bellissimo (wt. przepiekny) lub komorebi
(jap. Swiatto przebijajgce sie przez liscie
drzew). Powtarzalno$¢ tych samych dZzwie-
koéw sprzyja harmonii wypowiedzi, dlatego
podwojone sylaby w jednym wyrazie, jak
np. w habibi (arab. kochanie), méimei (chin.
mtodsza siostra) lub coco (hisz. kokos), po-
magaja w kreowaniu eufonii jezyka. Stuza
temu rowniez niektére Srodki stylistyczne,
takie jak aliteracja — powtérzenie tych sa-
mych dZzwiekéw na poczatku sasiadujgcych
ze sobg wyrazéw w zdaniu, wersie lub stro-
fie —kt6érg mozna zauwazyé np. w stynnym
powiedzeniu Juliusza Cezara: veni, vidi, vici
(fac. przybytem, zobaczytem, zwyciezytem),
w utworze Erlkdnig Johanna Wolfganga von

Por. R. Skoczek, Wirkung phonetischer Parameter des Deutschen auf nichtdeutsche Mutterschprachler*innen, 2021, s. 26-28.
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Goethego: ,Gar schone Spiele spiel” ich mit
dir”¢ albo w wierszu Sen Krzysztofa Kamila
Baczynskiego: ,Czas sie wstrzymat i trzepot
usecht, usnat, ustat””.

Przeciwstawna do eufonii kakofonia
wynika w pierwszym rzedzie z nagroma-
dzenia trudnych do wypowiedzenia zbi-
tek spoétgtoskowych — grup spoétgtosek
o zblizonej artykulacji. Zauwazy¢ mozna
je np. w wyrazach takich jak: chrzgszcz
lub ZdZbto, zwitschern (niem. Swiergotac;
¢wierkac) lub Pflanze (niem. roslina), entre-
preneur (fr. przedsiebiorca) lub structure (fr.
struktura), scricchiolare (wt. skrzypiec) lub
psicologia (wt. psychologia). To wrazenie
stuchowe szczegdlnie odczuwajg osoby
niepostugujace sie danym jezykiem, gdyz
nie sg przyzwyczajone do brzmienia i ar-
tykulacji niektdérych charakterystycznych
pofaczen dzwiekoéw, ktére w nim wystepuja.
W jezykach, w ktérych rzadko pojawiajg sie
tego typu zbitki spotgtoskowe, nieprzyjem-
ne brzmienie moze by¢ wzmacniane takze
przez urwany badz nieregularny rytm, wi-
doczny np. w wyrazie gisshiri (jap. $cisniety;
nabity), gdzie po pierwszej sylabie gi- na-
stepuje krétka pauza i napiecie, wynikajgce
z moraicznej obstruenty — dzwieku wyste-
pujacego w tym jezykus.

Jednak czy ,twarde” znaczy ,silne”,
a ,miekkie” — ,delikatne”? Tego rodzaju
skojarzenia, cho¢ gteboko zakorzenione
w ludzkiej percepcji, nie majg charakteru
uniwersalnego. Dzwieki moga by¢ koja-
rzone z okre$lonymi cechami (np. ostroscig
czy wielkoscig), jednak ich interpretacje
s3 silnie zalezne od kultury®. ,,Szorstko$¢”
moze sugerowac brutalnos$é, ale rowniez
site i stanowczo$¢. ,,Ptynno$¢” moze by¢
odbierana z jednej strony jako elegancja,
za$ z drugiej — jako niechlujno$¢ czy brak
precyzji. ,Miekkos$¢” lub ,delikatno$¢”
moze kojarzy¢ sie z czym$ matym i uroczym,
ale réwniez z czyms kruchym i dziecinnym.

). W. von Goethe, Erlkdnig, Projekt Gutenberg.
K. K. Baczynski, Sen, Wolne Lektury.

Ponadto natywny uzytkownik danego je-
zyka moze miec inne skojarzenia z danym

stowem lub wyrazeniem niz osoba niepo-
stugujaca sie nim, chociazby ze wzgledu na

znajomos¢ jego semantyki™. Stowa wyra-
zajgce pozytywne emocje lub uczucia, jak

mitos$¢, szczescie czy przyjemnosc, niezalez-
nie od jezyka, mogg by¢ odbierane z wiek-
szg sympatig niz takie stowa jak nienawisc,
Smier¢ czy bél. Percepcja stuchowa odbiorcy

i jego osad o wartosci estetycznej mowy

zalezg zatem od fonetyki wspoétgrajace;j

z projekcja ludzkich wyobrazen, skojarzen

czy uprzedzen.

Fonetyczna genezastereotypow jezykowych
Pisarze Swiadomie kreujg jezyk w swoich
dzietach tak, aby wptyna¢ na odbiorce
i wywota¢ u niego konkretng reakcje. Jed-
nak w codziennych sytuacjach ludzie nie
uzywajg wyszukanych srodkéw poetyckich.
Skad zatem bierze sie wrazenie ,twardosci”
czy ,miekkosci” jezyka u oséb niepostugu-
jacych sie nim na co dziei? Jedng z przyczyn
stanowi jego brzmienie.
Jezyk polski, nalezgcy do rodziny jezy-
kéw stowianskich, bywa opisywany jako
~szeleszczacy” ze wzgledu na bogactwo
gtosek szczelinowych i szumigcych (f, tf, ds,
Z) w wyrazach, takich jak: szczupak, Rlucz,
Zaba, dzem, szelescic, a takze wzglednie sta-
ty akcent paroksytoniczny. Jezyk niemiecki,
zaliczany do jezykéw germanskich, moze
zosta¢ uznany za ,szorstki” i ,surowy”,
a wynika to m.in. z obecnosci spétgtosek
zwartych i szczelinowych (k, ¢, p, [, X, ¢), np.
w wyrazach: Deutschland (Niemcy), achten
(szanowad), Pflichtsversicherung (ubezpie-
czenie obowigzkowe). Powyzsze wrazenia
wzmacniajg réwniez zjawisko ubezdz-
wiecznienia w wygtosie™, np. w stowach:
Siiddeutschland (potudniowe Niemcy),
Weg (droga; Sciezka) czy Tag (dzien) oraz
akcent inicjalny wystepujacy w wiekszosci

6
7
8 Por. H. Kubozono, The phonetic and phonological organisation of speech in Japanese, 2006, s. 191-200.
9

Por. E. Saphir, A Study in Phonetic Symbolism, 1929, s. 225.
10 Por. B. Walchi, A. Ender, Worter. Grundbegriffe, 2013, s. 91.
11 Por. P.Bergmann, Laute. Phonologische Prozesse, 2013, s. 71.

12 Por. A. Versloot, Segmental Phenomena in Germanic: Vowels, 2024.

wyrazéw. Skojarzenie ,twardosci” moga

dodatkowo potegowac zbitki spotgtosko-
we, ktére pojawiajg sie w wielu stowach,
jak np. stark (silny), krank (chory) czy Pferd

(kon), za$ wrazenie ,niewyraznosci” — bo-
gaty system samogtoskowy, a takze czesta

redukcja samogtosek nieakcentowanych

(tzw. Schwa), pojawiajaca sie zwykle na

koncu wyrazu, np. w: Vater (ojciec), singen

($piewac) lub verstehen (rozumiec)2.

Z kolei jezyk francuski jako przedsta-
wiciel jezykéw romariskich moze uchodzi¢
za ,romantyczny” i ,melodyjny” z powodu
przewagi sylab otwartych wystepujacych
np. w wyrazach takich jak oui (tak), merci
(dziekuje) albo salut (cze$€), a takze stosun-
kowo réwnych sobie dtugosci sylab (co za-
licza go do tzw. syllable-timed languages')
oraz charakterystycznych gtosek nosowych,
wystepujacych m.in. w enchanté (mito mi),
pain un chocolat (nazwa francuskiej butecz-
ki z czekolada), le parfum (perfumy; zapach).
Istotng role odgrywa réwniez zjawisko fa-
czenia spotgtoskowego i samogtoskowego.
Z pierwszym mamy do czynienia, gdy zwy-
kle niema spotgtoska na koricu pierwszego
wyrazu, jak np. [s] w les amis (przyjaciele),
zostaje wymodwiona, poniewaz kolejny
wyraz rozpoczyna sie od samogtoski. Na-
tomiast zjawisko wokaliczne, ktére mozna
zaobserwowacé np. w l‘ami (przyjaciel)'4,
polega na zaniku samogtoski koriczacej
pierwszy wyraz, gdy nastepny sie od niej
zaczyna, t3czac w ten sposéb dwa stowa
w jedno. Oba te zjawiska nadajg wypowie-
dzi niewatpliwej ptynnosci i wzmacniajg
eufonie jezyka.

Jezyki tonalne mogg wydawac sie

»Smieszne” dla Europejczykéw, ktérzy
przyzwyczajeni sg, ze akcentowanie sylab
niesie z sobg dodatkowy tadunek emocjo-
nalny wypowiedzi. Jednakze m.in. w jezyku
chinskim czy wietnamskim intonacja decy-
duje o znaczeniu kazdego wypowiadanego

13 Por.M. M. Conlen, A Linguistic Comparison: Stress-timed and syllable-timed languages and theirimpact on second language acquisition, praca licencjacka z wyréznieniem

(Honors College Theses), 2016 s. 2.

14 Por. E. Nicoladis, ). Paradis, Learning to liaise and elide comme il faut: evidence from bilingual children, 2011, s. 701-702.



stowa oraz petni dystynktywna role w kon-
tekscie zdania. Niewtasciwe uzycie tonu nie

jest wiec traktowane przez uzytkownikow

natywnych jako ,,dziwny akcent”, lecz jako

btad ortofoniczny. Dla przykfadu w jezyku

mandarynskim wyraz ma moze miec cztery

rézne znaczenia: ma — mama, md — kono-
pie, md — kon, ma — beszta¢; ztoscié sie™.
Dzwieki i sposéb wymowy gtosek odgrywa-
ja zatem niezwykle istotng role w percepcji

stuchowej jezyka.

Postrzeganie jezyka —rola kontekstu

Na odbidr jezyka ogromny wptyw ma réw-
niez kontekst historyczno-spoteczny. Nie-
miecki, szczegélnie wéréd Polakéw, wcigz
jest obcigzony negatywnymi konotacjami
zwigzanymi z |l wojng $wiatowa. Tyczy
sie to szczegdlnie imperatywow, takich
jak: Halte! (Stdj!) czy Geh schneller! (1dz
szybciej!), bedacych dla natywnych uzyt-
kownikdw zwyktymi wykrzyknieniami, za$
wsrdd Polakéw wywotujg one skojarzenia
z nazistowskim terrorem.

Z kolei jezyk angielski, ktéry w obec-
nych czasach wykorzystywany jest w wielu
dziedzinach zycia, m.in. w handlu, branzy
rozrywkowej czy technologii, zyskat status
jezyka globalnego i jest odbierany za neu-
tralny, a nawet jako symbol nowoczesnosci.
Szczegblnie osoby mtode postugujg sie nim
na co dzien i traktujg go jak swdj drugi jezyk,
co wptywa na slang mtodziezowy w kra-
jach europejskich. Mnogos¢ anglicyzmoéw
mozna zauwazyc¢ takze w jezyku polskim,
czego przyktadami sg np. stowa: cringe
(zenujacy; zenada), crush (osoba, w ktdrej
kto$ sie podkochuje; obiekt zauroczenia)
czy outfit (strdj; ubidr). Ponadto szczegdl-
nie ,pociggajacy” dla obcokrajowcéw jest
standardowy brytyjski akcent (tzw. Received
Pronunciation) nazywany rowniez Queen En-
glish lub BBC English. Jest on postrzegany
jako elegancki, prestizowy i atrakcyjny, po-
niewaz stosujg go rodzina krélewska i ary-

15  Tony w jezyku chifiskim, Chiny.pl.

stokracja w Wielkiej Brytanii. Pojawia sie

takze w wiekszosci formalnych wystapien

oraz w oficjalnych mediach, m.in. w trans-
misjach i programach BBC. Uzywa sie go

réwniez w dydaktyce jezyka angielskiego

jako obcego —wystepuje w nagraniachiich

transkrypcjach w podrecznikach?'e.

Jezyk francuski czy hiszpariski ostatnimi
czasy stajg sie modne nie tylko ze wzgledu
naich ,fadne brzmienie”, ale takze z powodu
jeszcze nie tak dawno bardzo popularnych
serialii filmow, takich jak: ,La casa de papel”,

LElite”, ,Lupin” lub ,Qu’est-ce qu’on a fait au
Bon Dieu?”, ktdre kreowaty ,,romantyczny”
nastrdj wokét Hiszpanii i Francji jako krajow
celebrujgcych niespieszny oraz zabawowy
tryb zycia. Wazny czynnik stanowi rowniez
turystyka, ktéra umozliwia obcokrajowcom
blizsze poznanie kultury, a przede wszystkim
zywego jezyka odwiedzanych krajow.

Na rynku polskim coraz cze$ciej moz-
na takze spotkac produkty bedace wy-
nikiem azjatyckich trendéw z krajow, ta-
kich jak Japonia czy Korea Potudniowa
(np. koreanskiej pielegnacji skéry krok po
kroku, uktadéw tanecznych do piosenek
z gatunku K-pop, mody ulicznej inspiro-
wanej Seulem i Tokyo). Grupy muzyczne,
m.in. Katseye, BTS czy Blackpink, kosme-
tyki z branzy J- i K-Beauty, manga, seriale
z gatunku K-drama oraz kuchnia Dalekiego
Wschodu (ramen, matcha, sushi, bubble
tea czy kimchi) sg dla mtodszych pokolen
nie tylko czym$ interesujgcym, ale wrecz
powszechnym, podczas gdy wérdd oséb
starszych nadal uchodzg za egzotyczne
albo ,dziwne”. Azjatyckie trendy dotycza
takze i jezyka — coraz wiecej os6b rozpo-
czyna nauke koreanskiego, japonskiego
badz chifiskiego. Niegdys kultura i jezyki
krajow orientalnych postrzegane byty jako
obce i dalekie, jednak za sprawg $rodkéw
masowego przekazu, trendow i turystyki
pojmowanie ,,egzotycznosci” ulegto zmia-
nie. Azja nie jest juz dla Europejczykéw tak

odizolowang, odlegta czescig Swiata jak
dawniej, a dtugoletnia tradycja, jezyk i pro-
dukty jej krajéw sg rozpowszechniane na
rynku europejskim i w popkulturze, dlatego
mtode pokolenia oswajajg sie z nimi. W dzi-
siejszych czasach odmienno$¢ w mowie,
wygladzie, zachowaniu czy zwyczajach nie
jest czyms$ ,,dziwnym” lecz czyms$ ,fascy-
nujgcym, rozchwytywanym i popularnym”,
przez co bariery kulturowe i jezykowe nie
stanowig juz takich ograniczen jak kiedys.
Biorgc zatem pod uwage kulture i doswiad-
czenia odbiorcy, ludzkie ucho nie stanowi
obiektywnego narzedzia pomiaru estetyki,
a raczej uksztattowany przez nie filtr.

»Piekne” i, brzydkie” jezyki
Ze wzgledu na to, ze kategorie ,piekna”
i ,brzydoty” nie s3 obiektywne, nie moz-
na przez ich pryzmat postrzegac jezyka.
Dla uzytkownikéw nienatywnych moze
on wydawac sie egzotyczny, agresywny
czy twardy, podczas gdy u jego rodzimych
uzytkownikéw moze wywotywac pozytyw-
ne lub neutralne skojarzenia. Eufonia czy
kakofonia wptywaja na percepcje stuchowa
jezyka, jednak u odbiorcy mozna te odczucia
$wiadomie kreowac za pomocg instrumen-
tacji gtoskowej oraz Srodkdw stylistycznych,
takich jak aliteracja, asonans lub onomato-
peja. Kontekst kulturowy oraz historyczny
odgrywajg w tym przypadku réwnie wazng
role, poniewaz ksztattujg subiektywng oce-
ne uzytkownika o jezyku. Urok brzmienia
mowy nie tkwi zatem wytgcznie w jej struk-
turze fonetycznej, lecz jest wspéttworzo-
ny przez tradycje, historie, literature oraz
indywidualng wrazliwo$¢ i doswiadczenia
odbiorcy. To nie jezyki same w sobie s3
~piekne” lub ,brzydkie”, to zainteresowanie
i zgtebianie ich tajemnic oraz kultury krajow,
w ktorych ludzie sie nimi postuguja, wpty-
wajg na ich postrzeganie.

Autorka: Aleksandra Nawrat

16  Por. ). Everett, Top 4 akcentéw uzywanych w Londynie, czyli jak zrozumiec Brytyjczyka, London School of English — Szkota Jezykowa.
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Cialo, cien i pozadanie, czyli jezykowe
konstrukcje meskosci w literaturze romantasy

i dark romance

Wspétczesna literatura popularna stuzy nie tylko do opowiadania

historii —ona definiuje pragnienia. W centrum tych projekcji coraz

czesciej mozna zaobserwowac meskie postacie, ktérych opisy

wykraczaja poza czyst3 fizycznosc. Na przyktadach wybranych

literackich sylwetek mozna stwierdzié, jakie wartosci i wyobra-
zenia piekna implikujg ich opisy.

Estetyka jako praktyka jezykowa

Estetyka juz od starozytnosci pozostaje nierozerwalnie zwigzana

z pytaniami o nature piekna, jego percepcja oraz funkcjg w kul-
turze. W ujeciu klasycznym, wywodzgcym sie z platonskiej mysli,
widzialne piekno, nie tylko w teorii, ale takze w sferze praktycznej

nadaje warto$¢ istotnemu doswiadczalnemu faktowi — realnosci

piekna. Wspotczesne podejscia przesuwajg nieco Srodek ciezkosci

z obiektywnych cech przedmiotu na doswiadczenie odbiorcy oraz

jezykowe i kulturowe mechanizmy konstruowania estetycznosci'.

W kontekscie literaturoznawczym literatura popularna —zwiasz-
cza gatunki, takie jak romantasy? czy dark romance3 — stanowi
szczegdlnie interesujgcy przypadek ukazywania piekna. Teksty te
opierajg sie bowiem na intensywnie estetyzowanym jezyku, w ktd-
rym opis ciata bohatera nie petni juz jedynie funkcji referencyjne;j,
ale jawi sie jako no$nik znaczen emocjonalnych. Meska postac lite-
racka staje sie czym$ wiecej, niz tylko uczestnikiem fabuty. Urasta
do rangi obiektu pragnien, a jej opis stanowi jeden z podstawowych
elementéw budowania relacji z czytelnikiem.

Opis przestaje wiec by¢ neutralny emocjonalnie. Nie stuzy je-
dynie do przedstawienia postaci, a zaczyna implikowac okres$lone
wartosci i cechy charakterologiczne. Piekno moze sygnalizowa¢
dobro, szlachetnos¢ czy kontrole, ale rdwnie dobrze wspotwyste-
powac takze z niebezpieczeristwem, moralng ambiwalencjg czy
nawet agresjg. W badanych przypadkach literackich estetyke two-
rzg Srodki stylistyczne, z ktérych najbardziej powszechnym jest
hiperbola (czyli wyolbrzymienie cech), ktéra prowadzi do nadania
bohaterowi niemal nadludzkiego charakteru. Dzieki temu zostaje
on wyjety z porzadku codzienno$ci i wpisany w przestrzen wyjgtko-
wosci. Metafory petnig podobng funkcje — szczegdlnie istotne stajg

1 M. Kaczor, Estetyka stowa a kultura jezyka, s. 16.

2 Romantasy to hybrydowy gatunek literacki tgczagcy romans z elementami fantasy.

sie w opisach, ktére odwotujg sie do zjawisk natury, kosmosu czy

Swiata zwierzat. Istotng role odgrywa takze kontrast, pozwalajacy

taczy¢ pozornie sprzeczne ze sobg cechy w obrebie jednej postaci.
Piekno zestawione z brutalnoscig, delikatnos¢ z sitg, czy spokdj

z potencjalng przemoca tworzg napiecie, zwiekszajgce atrakcyj-
nos¢ bohatera.

Nie mozna poming¢ podczas niniejszej analizy znaczenia per-
spektywy narracyjnej. W wielu przypadkach opis bohatera jest sil-
nie subiektywizowany — filtrowany przez Swiadomos¢ narratorki
i jednoczes$nie gtdwnej bohaterki, jej emocje, pragnienia czy leki.
Oznacza to, ze estetyka nie funkcjonuje jako obiektywna wtasci-
wosc¢ Swiata przedstawionego, lecz jako doswiadczenie, ktére za-
chodzi w relacji miedzy postaciami.

Rhysand i nieludzkie pigkno

Jednym z pierwszych i najbardziej wyrazistych przyktadéw este-
tycznej idealizacji meskiego bohatera we wspétczesnej literaturze
romantasy jest posta¢ Rhysanda bohatera Dworu cierni i r6z autor-
stwa S. ). Mass#. Jego konstrukcja opiera sie na konsekwentnym
taczeniu elementéw piekna fizycznego z symbolika wiadzy, inteli-
gencji oraz emocjonalnej gtebi.

Rhysand pochodzi z gatunku fae, jest wiec istotg nadnatural-
n3, nadludzka, posiadajgca piekno przekraczajgce wyobrazenia
cztowieka. Jego opis charakteryzuje sie wyrazng tendencjg do hi-
perbolizacji. Nie jest przedstawiony jako ,tadny” czy ,przystojny”
w sensie potocznym, lecz jako niemal doskonaty, przekraczajacy
ludzkie standardy percepcji. Jego zniewalajgca uroda przejawia sie
poprzez intensyfikatory — niesamowity, niewiarygodnie, nieziem-
sko—atakze dobor stéw o wysokim stopniu wartoSciowania pozy-
tywnego. Warto wspomnie¢ rowniez o metaforyce nocy wpisanej
w postac Rhysanda. Przy pierwszym spotkaniu, gtdwna bohaterka
i narratorka, Feyra opisuje go nastepujgcymi stowami: ,Wygladat
niczym wyrzezbiony z samej nocy”? oraz ,,Pasma nocy zdawaty sie
wyrastac z niego i spowijaty go niczym ledwo widoczna pelery-
na”s. W przeciwienstwie do estetyki mroku o charakterze groznym,
tutaj noc nie oznacza niebezpieczeristwa, lecz przestrzer piekna,

3 Dark romance to podgatunek literatury romantycznej, w ktérym romans rozwija sie w niebezpiecznym, niepokojgcym otoczeniu, czesto obejmuje tematy mafii,

przemocy, obsesji czy porwania.

4 Pierwszy tom serii ksigzek S. ). Mass nazywanej przez fanéw Dworami.
S. ). Mass, Dwor cierni i 6z, przet. ). Radziminski, s. 249.

6 |bidem,s.397.



tajemnicy i nieskoriczonosci. Tego typu
Srodki stylistyczne nie tylko wzmacniaja
efekt estetyczny, lecz rdwniez sygnalizu-
ja, ze czytelnik ma do czynienia z postacig
o0 szczegblnym statusie — kim$ wiecej, niz
zwyktym cztowiekiem.

Nie mniej istotna jest kwestia kontroli
Rhysanda —nad wtasnym ciatem, ale takze
nad swoim otoczeniem. W opisach czesto
pojawia sie motyw $wiadomego ruchu, pre-
cyzyjnego gestu czy opanowanej mimiki.
Rhysand nie tylko ,jest” piekny, ale réwniez
$wiadomie ,zarzgdza” swojg atrakcyjnoscia.
Wie, Ze jego uroda jest ponadprzecietna,
akcentuje to poprzez ciggle powtarzany
ruch strzepywania niewidzialnego pytku
z ramienia. To pokazuje performatywnos¢
postaci, przemyslane dziatanie majace na
celu pokazanie swojej wyzszosci. Sposéb,
w jaki sie porusza, patrzy czy méwi, sta-
nowi integralng czes¢ estetyki mezczyzny:

~Rhysand przyjrzat sie uwaznie ranie, po
czym wykrzywit swe zmystowe usta w po-
btazliwym uémiechu?. Piekno przestaje by¢
jedynie bierng cechg, a narzedziem wptywu
na rzeczywisto$c.

Interesujgcym aspektem moze byc¢
takZze napiecie miedzy jawnoscig a ukry-
ciem. Postaé Rhysanda czesto oparta jest
na metaforycznym motywie maski. Jego
wyglad i sposéb bycia petnig funkcje
zastony, za ktéra kryja sie prawdziwe in-
tencje i emocje. Czytelnik napotyka duzo
opisdw mezczyzny, ktore sugerujg wiecej,
niz komunikujg wprost: ,Twarz Rhysanda
ani drgneta i nieodmiennie wyrazata bez-
graniczne znudzenie”s. Estetyka staje sie
tu przestrzenig gry — miedzy tym, co wi-
doczne, a tym, co ukryte.

Jego piekno jest wynikiem opisu wyko-
rzystujgcego okreslone strategie jezykowe,
dzieki czemu mezczyzna nie jest banalny,
a wyraza emocje i posiada gteboka symbo-
like. W rezultacie powstaje figura bohatera,
ktéra przycigga uwage, a takze organizuje
wokot siebie okreslony system wartosci,
czynigc estetyke integralng czescig narracji
i doSwiadczenia czytelniczego.

7 Ibidem,s. 421.
8 Ibidem,s. 463.

Zade Meadows i niepokojaca atrakcyjnos¢
W przeciwienstwie do harmonijnej i kon-
trolowanej estetyki Rhysanda, postac Za-
de’a Meadowsa z Haunting Adeline H. D.
Carlton® reprezentuje model mezczyzny
radykalnie odmienny — oparty na napie-
ciu, niejednoznacznosci, brutalnosci oraz
$wiadomej destabilizacji kategorii piekna.
Jego atrakcyjnos¢ nie wynika z doskonato-
Sci rozumianej jako proporcja i tagodno$¢,
lecz zintensywnosci opiséw i dziatan, ktora
balansuje na granicy fascynacji i leku. Piek-
no tej postaci jest powigzane z transgresja,
a doswiadczenie estetyczne z ryzykiem.

Zade opisywany zostaje poprzez leksy-
ke zwigzang z mrokiem, cieniem oraz nie-
bezpieczenstwem. Ciemno$¢ ma charakter
gesty, niemal materialny — jest czyms, co
otacza, przenika i zagraza. Jego opis budu-
je wrazenie obecnosci, ktéra nie daje sie
w petni uchwycic, a jednoczesnie nie po-
zwala sie zignorowac: ,Miatam wrazenie,
ze ciemno$¢ wrecz s3czyta sie z tamtego
miejsca. Kimkolwiek byt, mogt tam teraz
sta¢, czaic sie poza zasiegiem wzroku”1°.
Jest typem postaci, ktéra pojawiwszy sie
w przestrzeni narracyjnej, catkowicie nig
zawtada. Zostata stworzona [postaé Za-
de'a] z elementdw skrajnie zréznicowanych:
piekna i brutalnosci, opanowania i gwat-
townosci, ciszy i potencjalnego krzyku.

W tym przypadku estetyka nie tagodzi
zagrozenia, jakim jest Zade przez catos$c
powiesci, lecz je intensyfikuje. Jego piekno
nie jest ,bezpieczne”, przeciwnie — dziata
jak element przyciggajacy do tego, co de-
strukcyjne. Przejawia sie to poprzez uzy-
cie epitetow o negatywnych konotacjach,
ktére w kontekscie narracyjnym nabieraja
ambiwalentnej wartosci. Okres$lenia takie,
jak niepokojgcy, niebezpieczny, zabdjczy czy
mroczny nie odstraszajg, ale wzmacniaja
fascynacje gtdwnej bohaterki, a takze czy-
telnika. To takze rodzaj romantyzowania
przemocy, o czym jego ukochana Adeline
zdaje sobie sprawe.

Istotnym elementem opisu mezczyzny
w powiesci jest metafora drapieznosci.

9  Pierwszy tom serii ksigzek H. D. Carlton Cat & Mouse Deut.

10 H.D.Carlton, Haunting Adeline, przet. P. Wiecek, s. 58.

11 Ibidem,s. 157.
12 Ibidem,s. 158.
13 Pierwszy tom serii ksigzek Empireum R. Yarros.

Zade bywa przedstawiany w kategoriach
zwierzecych —jako ktos, kto obserwuje, $le-
dzi, reaguje instynktownie i brutalnie. Ade-
line opisuje go stowami: ,,Byto w nim co$
pierwotnego. Zwierzecego. | absolutnie, [..],
przerazajgcego”''. Przedstawiony zostaje
jako przesladowca, przesladowca drapiezca.
Tego typu metafory nie tylko podkreélaja
fizycznos¢ i site Zade’a, ale réwniez sytu-
uja go poza w petni cywilizowanym po-
rzagdkiem spotecznym. Jednocze$nie jego
postac przesunieta zostaje z normatywnej
moralnosci w strone przestrzeni liminalnej
—miejsca, w ktérym obowigzujace zasady
zostajg zawieszone.

Bohater nieustannie balansuje na
granicy utraty panowania. Ten stan psy-
chiczny przejawia sie poprzez dynamiczne
czasowniki, ktére sugerujg potencjalnos¢
dziatania — ,A on nie zrobit nic, poza ob-
lizaniem ust w sposéb, jakby zamierzat
mnie pozrec i czerpaé ogromng przyjem-
no$¢ z positku”12 — oraz poprzez opisy
gestow zatrzymanych w potowie ruchu,
spojrzen, ktére zapierajg dech w piersiach,
czy obecnosci, ktéra przyttacza.

Atrakcyjnos¢ Zade’a wynika z napiecia,
jakie pojawia sie u Adeline podczas ich spo-
tkan, a takze z ryzyka i zagrozenia, jakim
jest bohater wzgledem otoczenia. W efek-
cie powstaje model meskosci, ktéry inten-
sywnie eksploruje granice doswiadczenia
estetycznego i moralnego.

Xaden Riorson i zdyscyplinowana cielesnos¢
Na tle harmonii Rhysanda i transgresji
Zade’a, Xaden, z Fourth Wing. Czwarte
Skrzydto R. Yarros™, jest postacig z estety-
ka zakorzeniong w cielesnosci rozumiane;j
przede wszystkim jako narzedzie dziatania.
Jego atrakcyjno$¢ wynika z widocznej sku-
tecznosci, sprawczosci i fizycznej spraw-
nosci. Xaden wpisuje sie w paradygmat
meskosci wojownika, w ktérym piekno
jest efektem sity.

Jezyk opisujacy Xadena jest dostowny,
pozbawiony metafor oraz dominujg w nim
odniesienia do miesni, ruchu, napiecia ciata,
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Sladéw walki czy fizycznego wysitku. Au-
torka stosuje leksyke zwigzang z doswiad-
czeniem cielesnym — dotykiem, ciezarem
i dynamikg — bohater ,porusza sie z taka
predkoscig, o ktdrej mi sie nawet nie $ni-
to”14, przyciska mnie do swojej twardej
klatki piersiowej”s, czy ,[...] zaktada rece
na klatce piersiowej, mieénie jego ramion
i torsu wyraznie sie napinajg”s. Tego typu
konstrukcje nadajg tekstowi odpowiedni
rytm, a jednoczesnie sprawiajg, ze estetyka
staje sie tutaj procesualna. Piekno nie jest
stanem, lecz wydarzeniem, ktére ujawnia
sie w ruchu. Ciato Xadena jawi sie jako re-
alny, dziatajgcy organizm, ktéry podlega
obcigzeniom i jednoczesnie je przekracza.

Nalezatoby zwréci¢ uwage, ze fizycznos¢
Xadena jest Scisle powigzana z jego funkcja
fabularna. Jako wojownik, lider czy uczest-
nik konfliktu, ciato mezczyzny petni role
narzedzia przetrwania i dominacji. Rysuje
sie to poprzez opisy, ktére podkreslajg uzy-
teczno$¢ poszczegdlnych czesci ciata — site
ramion, stabilno$¢ postawy, szybkos¢ reak-
gji: ,[...] Xaden wyrasta przede mng w ciggu
sekundy. [...] Jego klatka piersiowa jest ma-
sywna, barki szerokie, rece mocno umiesnio-
ne”7. Estetyka nie jest tutaj autonomiczna,
ale podporzadkowana tej konkretnej funkcji.
To, co piekne réwna sie temu, co uzyteczne.

Wazny element konstrukcji Xadena sta-
nowi jego emocjonalna powsciggliwos,
pewna surowos¢. Uczucia nie sg wyrazane
wprost, lecz sugerowane poprzez gesty,
spojrzenia czy drobne zmiany w zachowa-
niu. Jezyk, jakim zostat opisywany, jest bar-
dziej oszczedny w poréwnaniu do innych
postaci, co paradoksalnie zwieksza jego site
oddziatywania. To z kolei wigze sie z war-
toSciami takimi jak dyscyplina, lojalnos¢,
odpowiedzialno$¢ i kontrola. Xaden to nie
postac, ktéra epatuje swojg atrakcyjnoscig

— jego piekno wydaje sie ubocznym efek-
tem sposobu bycia.

Xaden staje sie modelem meskosci,
ktory redefiniuje relacje miedzy pieknem
a dziataniem, dowodzi, ze estetyka moze
by¢ nie tyle celem samym w sobie, ile kon-
sekwencjg sprawczosci fizyczne;j.

Perspektywa narracyjna a mezczyzni
Elementem wptywajgcym na sposob
konstruowania estetyki meskich boha-
terdw jest perspektywa narracyjna, ktéra
wprowadza silny komponent subiekty-
wizacji. Opis ich postaci nie funkcjonuje
jako obiektywna charakterystyka, lecz
doswiadczenie filtrowane przez Swiado-
mos$¢ gtownych bohaterek, jej emocje oraz
indywidualng percepcje.

W odniesieniu do Rhysanda narracja
prowadzona z perspektywy Feyry sprawia,
ze jego piekno nie zostaje ukazane jako
przezycie, a jako cecha autonomiczna. Cze-
ste uzycie czasownikéw percepcji, takich
jak zobaczytam czy poczutam, wskazuje na
to, ze odbidr bohatera jest Scisle zwigzany
z emocjonalng reakcjg narratorki. W kon-
sekwencji Rhysand nie jawi sie jako posta¢

»obiektywnie” idealna, lecz jako idealna
w ramach relacji — jego estetyka zostaje
uksztattowana przez sposéb, w jaki jest
doswiadczany przez Feyre.

Analogiczny do tego mechanizm wyste-
puje w opisach Zade’a, jednak jego realiza-
cja przyjmuje bardziej ztozony i intensywny
charakter. Subiektywizacja obejmuje tu nie
tylko fascynacje, ale réwniez lek, niepew-
nosc¢ oraz poczucie zagrozenia. Estetyka tej
postaci konstruowana jest wiec w napieciu
miedzy przycigganiem a odrzuceniem, co
sprawia, ze odbiér bohatera staje sie niesta-
bilny i ambiwalentny. Czytelnik, podobnie
jak Adeline, zostaje wciggniety w proces
interpretacji, ktéry nie prowadzi do jedno-
znacznych wnioskdw, lecz pozostaje otwarty.

W przypadku Xadena subiektywizacja
rowniez odgrywa kluczowg role, chociaz fa-
scynacja Violet, gtdwnej bohaterki i obiek-
tu uczué mezczyzny, wynika w mniejszym
stopniu z samego wygladu, a w wiekszym
z obserwacji dziatania i sprawczosci postaci.
Mozna to zaobserwowaé poprzez domina-
cje czasownikdw opisujacych ruch, napie-
cie ciata oraz reakcje fizyczne — ,poruszat
sie jak cien”, ,zauwazytam napiecie w jego
ciele” — przy jednoczesnym ograniczeniu
opiséw cech wygladu. Estetyka Xadena zo-
staje wiec uksztattowana jako dynamiczna

14  R.Yarros, Fourth Wing. Czwarte Skrzydto, przet. S. Chojnacka. s. 320.

15 Ibidem,s. 124.
16 |bidem,s. 31.
17 Ibidem,s. 123.

i funkcjonalna, a jego atrakcyjnos$¢ wynika
przede wszystkim z tego, co robi.

Perspektywa narracyjna nie tylko wpty-
wa na sposob przedstawiania bohateréw,
ale stanowi jeden z kluczowych mechani-
zmow konstruowania estetyki gtéwnych
bohateréw meskich. To wtasnie poprzez
subiektywne doswiadczenia narratorek
piekno zyskuje znaczenie, stajac sie ele-
mentem relacji, a nie jedynie opisowg wia-
$ciwoscig postaci.

Wspotczesna literatura a estetyka

Analiza stworzonego wokot Rhysanda, Za-
de’ai Xadena jezyka pozwala zauwazy¢, ze

w wybranych przyktadach dostrzec mozna

niejednolity wzorzec meskiej atrakcyjno-
Sci. Kazdy z wyzej wymienionych mezczyzn

uciele$nia inny model piekna, a zarazem

inny sposdb jego wartosciowania, co pro-
wadzi do wniosku, ze estetyka w owych

tekstach nie jest kategorig statyczng, ale

dynamicznym polem negocjacji znaczen.

Zestawienie trzech bohateréw pozwala
zauwazy(, ze wspodtczesne przedstawie-
nia meskosci oscylujg na przecieciu kil-
ku kluczowych osi — harmonii i napiecia,
bezpieczenstwa i zagrozenia, statycznosci
i dynamiki. Pojawia sie przestrzen, w kté-
rej te przeciwienstwa moga wspotistniec,
a nawet wzajemnie sie wzmacniac. W re-
zultacie piekno nie jest juz kategorig jed-
noznaczng, lecz wielowymiarowg struk-
turg znaczen.

Z literaturoznawczego punktu widzenia
szczegolnie istotne jest to, ze wszystkie te
modele s efektem Swiadomej konstrukgji
dyskursywnej. To jezyk — poprzez hiperbo-
lizacje, metaforyzacje, kontrastowanie czy
subiektywizacje — nadaje bohaterom okre-
Slone cechy i wartosci. Estetyka nie istnie-
je wiec niezaleznie od opisu, lecz jest jego
produktem. Oznacza to, ze analiza jezyko-
wa pozwala nie tylko zrozumie¢, jak kon-
struowane sg postacie, ale takze to, jakie
wyobrazenia o pieknie i mesko$ci s3 w nich
utrwalane lub kwestionowane moralnie.

Autorka: Daria Borszcz



Tyrania oceny i atrakcyjnosci.
O picknie w jezyku inceli

W spotecznosci inceli pickno nie jest jedynie cechg wygladu, lecz staje si¢ spoteczng
waluta. Jezyk tej grupy pokazuje, jak atrakcyjnos¢ fizyczna urasta do rangi kryterium
decydujacego o wartosci cztowieka, jego pozycji i zyciowych szansach.

Stowo incel wywodzi sie z angielskiego wy-
razenia involuntary celibate, co w jezyku pol-
skim oznacza ‘mimowolny celibat’. Czton-
kami incelskiej spotecznosci sg mezczyzni,
ktérzy swoje niepowodzenia w obszarze
romantyczno-seksualnym interpretujg jako
systemowa niesprawiedliwo$¢, obwiniajgc
kobiety o stworzenie nieosiggalnego ka-
nonu idealnego mezczyzny. Zazwyczaj do
tej subkultury nalezg mezczyzni o skrajnie
prawicowych pogladach z niskg samooceng,
negatywnym doswiadczeniem z kobietami
oraz nieprzepracowang trauma.

Jezyk inceli charakteryzuje sie przede
wszystkim obecnoscig negatywnie war-
tosciujgcych schematéw poznawczych
utrwalajgcych uprzedzenia wobec ko-
biet oraz tendencjg do ich dehumanizacji
i uprzedmiotowienia. Incelskie jednostki
leksykalne maja swoje Zrédto w uprosz-
czonym postrzeganiu $wiata, ktdre opie-
ra sie w gtdwnej mierze na opozycjach:
piekny—brzydki, atrakcyjny—nieatrakcyjny,
a takze na kategorii piekna.

Charakterystyka inceli
W incelskiej Swiadomosci mezczyzni po-
strzegaja kobiety jako powdd swojego mi-
mowolnego celibatu. Wedtug tej logiki to
kobiety wykreowaty obraz atrakcyjnego
mezczyzny, tak zwanego chada'. Nazwa
ta odnosi sie do przystojnego mezczyzny,
charakteryzujgcego sie wysokim wzrostem,
wysportowang sylwetka, zadbang fryzurg
i dobrze zarysowanymi kos¢mi policzkowymi.
Taki obraz istnieje w narracji inceli jako niere-
alny wzor, ktory staje sie sposobem na hierar-
chizacje mezczyzn pod wzgledem wygladu.
Spoteczno$¢ incelska tworzy obraz
rzeczywisto$ci podporzadkowany owe;j
hierarchii. Incele dostrzegajg niesprawie-
dliwo$¢ oraz s utwierdzeni w przekonaniu,
Ze pozostajg w mimowolnym celibacie, to
znaczy nie potrafig nawigzaé zadnej relacji
o podtozu romantyczno-seksualnym, po-
mimo najszczerszych checi. To z kolei do-
prowadza do utrwalenia nienawisci wobec
kobiet i spoteczenstwa promujgcego war-
tosci rownosciowe i feministyczne 2.

Nienawi$¢ wobec kobiet
Incele uzewnetrzniajg nienawi$¢ wobec
kobiet. Ta wrogo$¢ przejawia sie w uzyciu
jezyka o negatywnym nacechowaniu ak-
sjologicznym, ktéry utrwala uprzedzenia
wzgledem kobiet i utarte schematy redu-
kujace wartos¢ kobiet do kwestii ich wy-
gladu i atrakcyjnosci. Leksemy wchodzace
w sktad jezyka inceli s3 bogate w warto-
Sciowanie ujemne i dodatkowo naznaczo-
ne pogarda, pejoratywnoscig i nienawiscia.
Do jaskrawych przyktadéw jednostek lek-
sykalnych z wyraznym deprecjonujgcym
zabarwieniem nalezy: karyna, polka, julka,
locha, femoid, rozjebunda, grazyna, szmula,
ruchawica, becky czy stacy3.

Okreslenia te wystepuja miedzy inny-
mi w wypowiedziach publikowanych na
portalu wykop.pl, gdzie stuzg wyrazaniu
negatywnych ocen oraz utrwalaniu okre-
Slonych stereotypdow. Ponizej przytoczono
kilka sparafrazowanych przyktadéw z tej
strony internetowej4.

Na wyjezdzie jedna karyna flirtowata
z przypadkowym facetem, mimo ze
podobno ma partnera. Ciekawe, czy on
w ogodle o tym wie. #przegryw #blackpill

1 Obecnie coraz czesciej sie stosuje okreslenie gigachad. Przedrostek giga- wzmacnia warto$ciowanie i znaczenie tego leksemu, poteguje wskazanie osiggniecia

ideatu piekna meskiego.

2 Charakterystyka inceli zostata przedstawiona w dwéch ksigzkach: A. Herzyk, P. Wieczorkiewicz, Przegryw. Mezczyzni w putapce gniewu i samotnosci, Warszawa 2023;

oraz L. Bates, O mezczyznach, ktérzy nienawidzg kobiet. Od inceli do artystéw podrywu, przekt. M. Gadek, Wotowiec 2024; Pierwsza publikacja nie posiada charakteru

naukowego, ale dobrze zarysowuje polska spotecznos¢ inceli. Z kolei druga ksigzka w gtéwnej mierze charakteryzuje mezczyzn, skupiajac sie na szerszym ujeciu

ptci meskiej.

3 Istotnym zroédtem tych leksemow oraz ich rozpowszechniania i adaptacji na gruncie polskim jest portal internetowy wykop.pl. Charakterystycznym elementem

komunikacji tej spotecznosci jest réwniez czeste opatrywanie wypowiedzi hasztagami, takimi jak #przegryw, #karyna, #polka, #blackpill czy #incel, ktore petnig

funkcje identyfikacyjng i porzadkujaca tresci.

4 Wszystkie przyktady uzy¢ opisywanych wyrazéw w tym artykule zostaty zaczerpniete z serwisu wykop.pl, jednak zostaty one sparafrazowane tak, aby uniemozliwi¢

identyfikacje autoréw wpiséw.
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Jedna z analizowanych wypowiedzi przed-
stawia karyny jako kobiety niewierne i nie-
lojalne wobec partneréw. Obecno$¢ hasz-
tagow #przegryw i #blackpill pokazuje, ze
tego rodzaju narracje s3 silnie zakorzenione
w Srodowisku incelskim.

Na portalu spotecznosciowym trafitem
na nagranie z Warszawy, na ktérym
osoba okreslajaca sie jako genderfluid
prowadzita inng ,julke” na smyczy. Taki
widok wywotat u mnie duze zdziwienie.
#przegryw #julka

Odmienny charakter ma wypowiedz odno-
szgca sie do 0s6b nieheteronormatywnych
i niebinarnych ptciowo. Autor wykorzystuje
w niej pejoratywne okreslenie julki, wyraza-
jac dezaprobate wobec zachowan odbiega-
jacych od tradycyjnych norm spotecznych.

Leksemy deprecjonujgce kobiety

Karyna to okreslenie odwotujgce sie do
kobiety reprezentujgcej roszczeniowg po-
stawe, o niskim statusie spotecznym, ale
réwniez przesadnie troszczgcej sie o wiasny
wyglad, co opisywana spotecznos¢ taczy
z mocnym makijazem, opalenizng z sola-
rium, dtugimi paznokciami. Taki obraz pfci
zenskiej jest obecny w Swiecie wirtualnym
przede wszystkim w kulturze meméw. Cha-
rakterystyczny zapis polka, gdzie zamiast ,,0”
pojawia sie ,0”, ma na celu umniejszenie
wartosci kobiety pochodzenia polskiego.
Zastosowanie cyfry ,,0” nie jest przypadko-
we, poniewaz nasila przeSmiewczy, wrecz
pejoratywny charakter. Polka odnosi sie
zwtaszcza do studentek, ktére — wedtug
inceli — jezdzg na wymiany programu Era-
smus+, aby poznac atrakcyjnych mezczyzn.
Leksem femoid sktada sie zdwéch jednostek
leksykalnych — female (ang. ‘zenski’) i andro-
id. Termin ten odnosi sie do postrzegania
kobiet jako istot pozbawionych uczué na
wzor robotdw, co stanowi przejaw dehuma-
nizacji. Stowo locha deprecjonuje role ko-
biety, poréwnujac ja do samicy Swini, przez
co traci ona podmiotowos¢ jako cztowiek.
Z kolei julka odwotuje sie do dziewczyny
o pogladach postepowych i réwnoscio-
wych, ktdra angazuje sie w sprawy spotecz-
ne, a takze publikuje niedojrzate posty na

portalach spotecznosciowych. Rozjebundas
odnosi sie do kobiety, ktéra nie ma do siebie
szacunku i prowadzi rozwigzte zycie seksu-
alne. Grazyna to okre$lenie kobiety w $red-
nim wieku o waskim spojrzeniu na $wiat,
z tendencja do plotkowania i wyrazania
swojego niezadowolenia. Leksemy szmu-
la i ruchawica istniejg w jezyku polskim od
dtuzszego czasu, ale zostaty zaadaptowane
przezinceli ze wzgledu na ich deprecjonuja-
cy charakter. Szmula posiada ambiwalentny
wydZwiek — z jednej strony odnosi sie do
kobiet atrakcyjnych i tadnych, a z drugiej
do kobiet o rozwigztym trybie zycia. Ru-
chawica oznacza za$é doktadnie to samo, co
drugie znaczenie stowa szmula. Natomiast
nazwy becky i stacy nawigzujg do hierarchii
atrakcyjnosci — becky to okreslenie kobiety
o niewyrdzniajacej sie urodzie, a stacy to
ucieleénienie idealnego, kobiecego piekna.
Méwigc o silnie negatywnie nacechowa-
nych znaczeniowo leksemach, nalezy wspo-
mniec¢ o okreSleniu szon. Termin ten odwotuje
sie do kobiet, ktére prowadzg barwne zycie
towarzyskie na tle seksualnym badz prosty-
tuujg sie. Sfowo to pojawito sie wraz z tikto-
kowym trendem szon patrole, polegajgcym na
publikowaniu w sieci nagrar zawierajgcych
negatywne i uwtaczajgce oceny réwiesniczek
ze wzgledu na wyglad, ubiér i makijaz. Dzia-
tania te nie miaty bezposredniego zwigzku ze
spotecznoscig incelska, jednak ukazuijg zbli-
zony sposéb jezykowego ujmowania kobiet.

Kategoria meskiego pigkna
W jezyku inceli istotng role odgrywa kate-
goria piekna; staje sie kluczowym elemen-
tem w jezykowym obrazie Swiata, a takze
w warto$ciowaniu nie tylko kobiet, ale
i mezczyzn, ktérzy godza sie na obecny
porzadek $wiata, cieszg sie zainteresowa-
niem ptci przeciwnej lub wpisuja sie w ideat
~prawdziwego mezczyzny”. Piekno stanowi
gtéwne kryterium oceniania jednostek, co
prowadzi do ograniczenia podmiotowosci
cztowieka poprzez jego redukcje do miejsca
w hierarchii oraz uproszczonego sposobu
postrzegania. Incele manifestujg réwniez
swojg wrogo$¢ wobec mezczyzn wpisuja-
cych sie w hierarchie atrakcyjnosci. Do cie-
kawych lekseméw opisujgcych pte¢ meska
naleza: wzrostak, oskar i przemek i mokebes.

Stowo wzrostak odwotuje sie do mezczy-
zny o wysokim wzroscie, zazwyczaj powyzej
190 ¢m, co wpisuje sie w niedoscigniony ide-
at meskodci. Oskar to polski odpowiednik an-
gielskiego chada, czyli nawigzuje do mezczy-
zny, ktéry odpowiada kanonowi piekna, ma
sportowg sylwetke, jest zadbany i wzbudza
zainteresowanie kobiet. Natomiast przemek
funkcjonuje jako nazwa mezczyzny o prze-
cietnej urodzie, niewyrézniajgcego sie ni-
czym. Mokebe odnosi sie za$ do mezczyzny
o ciemnej karnacji, ktéremu stereotypowo
przypisuje sie duze powodzenie wéréd Polek
oraz ponadprzecietnie duze przyrodzenie.

Moéwigc o kreacji ideatu meskiego piek-
na, warto przywota¢ dwa leksemy — bo-
nesmashing i looksmaxxing. Pierwszy z nich
oznacza stosunkowo kontrowersyjng me-
tode poprawy wtasnego wygladu poprzez
mechaniczne ksztattowanie kosci policz-
kowych oraz zarysu szczeki; jest stosowa-
na przez inceli, aby osiggna¢ doskonatg
meska twarz. Z kolei looksmaxxing to okre-
$lenie wszystkich praktyk, dzieki ktérym
mozna zmaksymalizowa¢ atrakcyjnosé
fizyczng, takich jak: dbatoé¢ o aktywnosé
fizyczng, stosowanie kosztownych kosme-
tykow, zabiegi medycyny estetycznej i no-
szenie markowych ubran.

Podsumowanie

Leksyka w jezyku inceli przyjmuje piekno
jako kluczowy element obrazu spoteczen-
stwa. Nie ma ona charakteru neutralnego,
lecz stanowi nosnik silnych warto$ci oraz
tre$ci wzmacniajacych stereotypizacje
oraz hierarchizacje kobiet i mezczyzn. Po-
wtarzalne i schematyczne uzycia przywo-
tywanych wyzej leksemdw tworzg naiwny
i agresywny obraz Swiata. Ludzie w takim
ujmowaniu rzeczywistosci tracg swojg pod-
miotowos¢ jako jednostki, a ich byt i war-
to$¢ ograniczajg sie do oceny wygladu i po-
ziomu atrakcyjnosci. W konsekwencji jezyk
staje sie odzwierciedleniem postaw inceli,
a jezykowy obraz Swiata ulega reprodukcji,
szczegolnie w kolejnych aktach komunika-
cji — z uwzglednieniem przede wszystkim
wypowiedzi internetowych, czemu sprzyja
poczucie anonimowosci i bezkarnosci w sieci.

Autorka: Katarzyna Sajdych

5 Leksem rozjebunda pojawit sie do$¢ dawno w polskim Srodowisku inceli, jednak nie jest tak bardzo spopularyzowany w mowie potocznej jak polka czy julka.

6 Ciekawa kwestig jest w jezyku inceli ekwiwalencja lekseméw — okreslenia mezczyzn maja wiecej odpowiednikéw w jezyku polskim, niz okreslenia kobiet, co moze

wigzac sie z charakterystycznym dla tej grupy przeniesieniem odpowiedzialnosci za , zty” tad spoteczny z mezczyzn na kobiety.



Kacik onomastyczny

Snieg, popiol i jutrzenka.
Stereotyp kobiecosci

w imionach ksi¢zniczek Disneya

Cho¢ znamy je z ekranow od dekad, to rzadko pytamy o znaczenie imion ksiezniczek
Walta Disneya. Warto zastanowic sie, co kryja w sobie antroponimy, ktére przez lata
ksztattowaly stereotypowy obraz kobiety wsrod dzieci.

Poczatki Disneya

Arlena Witek, opisujac kreacje postrzegania

kobiecosci w filmach animowanych z ksiez-
niczkami Walta Disneya, dzieli te produkcje

na trzy etapy: wczesny, posredni oraz naj-
bardziej aktualny'. Kazdy z nich ma swoje

unikalne cechy i na swdj sposdb prezentuje

kobieco$¢. W tym artykule przyjrzymy sie

pierwszej generacji ksiezniczek, do ktérej

nalezg Sniezka, Kopciuszek i Aurora. To wia-
$nie te postacie najmocniej odzwierciedlajg

tradycyjne, stereotypowe spojrzenie narole

kobiety w spoteczenstwie.

Witek zauwaza, ze bohaterki tego czasu
taczy pewna cecha wspdlna — kreowane sg
na postacie, ktére rzadko same decyduja
o swoim losie2. Przedstawia sie je zwykle
wokét domu, gdy pomagajg innym lub wy-
czekujg ksiecia z bajki, natomiast narracja
wyraznie podkre$la ich wdziek. Co ciekawe,
model kobiety pieknej i ulegtej widaé wyraz-
nie w imionach wspomnianych ksiezniczek.
Mimo ze antroponimy te pochodz3 ze sta-
rych, XIX-wiecznych basni, to Disney wybrat
je i przedstawit w taki sposdb, by pasowaty
do charakteru bohaterek.

Krélewna Sniezka

Pierwszg ksiezniczke Disneya poznalismy

w 1937 roku, jednak jej korzenie siegajg zbioru

basni braci Grimm z 1812 roku. Autorzy pier-
wowzoru nazwali bohaterke od koloru skéry

Sniezki. W angielskim ttumaczeniu Jacka Zipe-
sa czytamy, ze gdy sie urodzita, ,byta biata jak

$nieg, czerwona jak krew i czarna jak heban.
Dlatego nazwano dziecko Little Snow White”
(thum. K. K.)3. Przettumaczony przez Zipesa na

jezyk angielski antroponim oznacza dostownie

‘mata $nieznobiata’. Podobne znaczenie niesie

oryginat Grimméw, gdzie bohaterke nazwa-
no Sneewittchen. Stowo to powstato z pota-
czenia apelatywdw pochodzacych z dialektu

dolnoniemieckiego*: Snee, oznaczajgcego

‘Snieg’, i Witt, oznaczajacego ‘biaty’, z przy-
rostkiem -chen, ktory tworzy zdrobnienia.

W polskiej wersji jezykowej imie Sniezka
réwniez bezposrednio nawigzuje do zjawiska
przyrody. Imie to prawdopodobnie wywo-
dzi sie od apelatywu sniezka, oznaczajgcego

‘kulka ulepiona ze $niegu dla zabawy’>. Struk-
tura stowotworcza antroponimu wybranego
przez polskiego ttumacza zawiera przyrostek
zdrabniajgcy -ka. Podobne znaczenie niosg

1 A.Witek, Kreowanie poczucia kobiecosci poprzez filmy animowane Walta Disneya, 2018, s. 91.

2 Tamze,s.91-92.

3
The Original Folk and Fairy Tales of the Brothers Grimm, 2015, s. 170.
4 D.Ashliman (ttum. i oprac.), Snow-White and other tales of Aarne-Thompson-Uther type 709, 2022.
5  Sniezka, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN.
6 Por. A. Witek, Kreowanie poczucia kobiecosci..., s. 91-92, 96—97.
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ONOMASTYKA to dziedzina nauki zajmuja-
ca sie badaniem nazw wtasnych, takich
jak imiona, nazwy miejscowosci czy rzek.
Onomasci analizujg ich pochodzenie,
znaczenie, historie oraz sposéb, w jaki
ewoluowaty, przyczyniajgc sie do zrozu-
mienia, jak nazwy odzwierciedlajg kulture,
historie i jezyk danej spotecznosci.

Stowniczek

apelatyw — nazwa pospolita (okresla zbior
elementéw rzeczywistoSci o danych ce-
chach, np. pies)

onim — nazwa wtasna (okresla indywidual-
ny element rzeczywistosci, np. Reksio)
antroponim — nazwa osobowa (nazwa wta-
sna przypisywana ludziom, np. Antoni)

angielskie Little Snow White (angielski apela-
tyw little oznacza ‘maty’) oraz dolnoniemieckie
Sneewittchen (niemiecki przyrostek -chen two-
rzy zdrobnienia). Wszystkie trzy wersje jezyko-
we imienia ksiezniczki skupiajg sie wytgcznie
na jej wygladzie poprzez odniesienie do bieli
$niegu, oraz podkreslajg jej niewinnos¢ i de-
likatno$¢, wykorzystujgc uzycie form zdrab-
niajgcych. Nie przywotujg jednocze$nie innych
cechtej bohaterki. Jest tak, dlatego ze zardwno
w czasach Grimmow, jak i Walta Disneya byty to
najwazniejsze cechy przypisywane kobietoms.
Takga stereotypizacje widzimy w dzietach obu
tych epok — szczescie Sniezki zalezato od in-
nych osdb, natomiast jej wyglad byt gtéwnym
powodem, dla ktérego Zta Krélowa czuta wo-
bec niej nienawis¢, a Ksigze —mitos¢.

Kopciuszek
Kolejna ksiezniczka, Kopciuszek, wnosi do
analizy ciekawy watek jezykowy. Jej historia
stata sie powszechnie znana dzieki braciom
Grimm, ktdérzy w 1857 roku opublikowali
ostateczng wersje swojej basni. Tam bo-
haterka nazywa sie Aschenputtel. Nazwa ta
pochodzi od dolnoniemieckich apelatywow
Asche, oznaczajacego ‘popi6t, oraz Puddel,
oznaczajgcego ‘brudng dziewczyne™.

W angielskiej wersji imie Cinderella
zostato utworzone od apelatywu cinder

Oryginalnie: ,,was as white as snow, as red as blood, and her hair as black as ebony. That’s why the child was called Little Snow White”; |. Zipes, The Complete First Edition.

V. Karpiuk, Y. Kazhan, K. Korystova, Translating the realities of a German fairy tale as a means of improving transZlation competence, 2024.
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oznaczajgcego ‘zarzacy sie wegielek’ lub
‘popidt. Z kolei polski Kopciuszek wywodzi
sie od apelatywow, takich jak kopec, ‘osad
zsadzy’, czy kopciuch, ‘kocmotuch, brudas’.
Na pierwszy rzut oka te nazwy kojarzg sie
zupokorzeniem i ciezkg pracg w kuchni, do
ktdrej zmusity bohaterke macocha wraz
z przyrodnimi siostrami.

Warto jednak zwréci¢ uwage na to, jak
przettumaczone antroponimy zostaty ztago-
dzone. Aby imie ksiezniczki brzmiato ciepto
i kobieco, a nie obrazliwie, w angielskim
ttumaczeniu do tematu stowotwoérczego
(cinder-) dodano przyrostek -ella. Nie jest on
rodzimy dla angielszczyzny, lecz zostat zapo-
zyczony ztaciny za posrednictwem jezykow
romanskich, a konkretniej wtoskich imion.
Historycznie -ella wywodzi sie zidentycznie
brzmiacej tacinskiej korcowki zdrabniajgcej
dla rzeczownikéw rodzaju Zeriskiego®. W je-
zyku wtoskim (ktéry jest jezykiem roman-
skim, czyli wywodzi sie z faciny) zachowata
ona swoja funkcje (-ella dla rodzaju zenskie-
goi-ello dla meskiego)™°. Wystepuje ona tak-
Ze w popularnych wtoskich imionach, takich
jak Gabriella, Isabella, Stella czy Ariella, ktore
zostaty zapozyczone przez uzytkownikéw
jezyka angielskiego. W rezultacie, w tra-
dycji anglojezycznej, przyrostek -ella ulegt
reinterpretacji: z pierwotnego, romanskiego
znaczenia zdrobniatego przeszedt do funkgji
markeru zenskosci.

Nieco inaczej sytuacja wyglada w pol-
skim ttumaczeniu, gdzie do tematu sto-
wotwoérczego (kopeé-) dodano przyrostek

-uszek. W jezyku ogdlnym stuzy on m.in.
do tworzenia zdrobnien drugiego stopnia
w trzystopniowej skali (od wyrazéw w ro-
dzaju meskim niezakoriczonych na -ek lub

-ik)". Zdrobnienie wyrazu kopec¢ stopnia
pierwszego mogtoby brzmieé np. kopcik,
kopciek lub kopeciek, natomiast trzeciego
np. kopciuszeczek lub kopciuszunio. Choé
trudno jednoznacznie okresli¢ intencje
pierwszego ttumacza, ktéry zaproponowat
nazwe Kopciuszek, wybor drugiego stopnia
wydaje sie uzasadniony jezykow3 intuicjg.
Jako Ze temat stowotwarczy (kopec-) jest ro-

8  Kopciuszek, Narodowe Centrum Kultury.

dzaju meskiego, to nazwanie postaci Kope¢
mogtoby nadac jej cech stereotypowego
mezczyzny. Pierwszy stopien zdrobnienia,
np. Kopcik, moégtby sie natomiast kojarzy¢
z chtopcem, jako Ze przyrostek pierwszego
stopnia dotgcza do znaczenia wyrazu ele-
ment ‘maty’. Oznacza to, ze z ‘mezczyzny’
(Kopcia), stworzono by ‘matego mezczyzne’
— czyli ‘chtopca’ (Kopcika). Natomiast sto-
pien trzeci, np. Kopciuszunio, zbyt mocno
infantylizowatby postac, odbierajac jej po-
wage. Naturalnie wszystkie trzy drogi inter-
pretacji nie przystawaty ksiezniczce majacej
wpisywac sie w stereotyp kobiecosci, dla-
tego wybér formy Kopciuszek zbalansowat
te skojarzenia — tworzgc obraz postaci ani
zbyt meskiej, ani zbyt dzieciecej. Do tego
mogty dochodzi¢ tez kwestie intuicji jezy-
kowej i cieptego wydzwieku znanych nam
rzeczownikéw o podobnej budowie, takich
jak fartuszek, garnuszek, dzbanuszek, okruszek.
Zaréwno w jezyku polskim, jak i an-
gielskim temat stowotworczy przypomina
o niskim statusie Kopciuszka jako stuzacej.
Zastosowany przyrostek nadaje natomiast
bohaterce cechy delikatnosci i wdzieku,
ktére idealnie pasowaty do 6wczesnego
stereotypu ,,dobrej kobiety”. Kobiety sub-
telnej i idealnej, ktéra mimo trudnych do-
Swiadczen nie traci swojej tagodnosci.

Aurora
Imie Aurory, protagonistki animacji Spigca
krélewna z 1959 roku, ma najdtuzsza historie
sposrdd trzech ksiezniczek pierwszej gene-
racji. Pierwowzor basni o $pigcej krolewnie
stworzyt francuski pisarz Charles Perrault
juz w 1697 roku. Co ciekawe, nie nadat on
swojej bohaterce imienia — nazywat jg po
prostu Piekna $pigca w lesie (fr. La belle au bois
dormant)™2. W 1812 roku bracia Grimm spisali
wtasng wersje tej opowiesci, ale oni réwniez
nie nazwali ksiezniczki. Dopiero w 1890 roku
Piotr Czajkowski, tworzgc swéj stynny balet
oparty na tej historii, nazwat jg Aurora.

Jest to imie pochodzgce z mitologii
rzymskiej, nalezgce do bogini jutrzenki,
czyli porannego Switu®. W kontekscie ba-

letu rosyjskiego kompozytora mozna inter-
pretowac ten antroponim jako metafore

mtodosci, ktdra musi przemina¢ w obliczu

trudnych doswiadczen. Jednak w wersji Di-
sneya interpretacja ta zostata uproszczona

i sprowadzona do sfery czysto wizualnej.
Dowdd odnajdujemy w dialogu filmowym

angielskiego oryginatu, gdy Zta Czarownica

opisuje j3 stowami: ,Jest doprawdy cudow-
na pieknoscig. Ztoto storica w jej wtosach;

usta, ktore zawstydzajg czerwong réze”
(ttum. K. K.)%. Nawigzanie do bogini ju-
trzenki w imieniu staje sie zatem kolejnym

symbolem nieosiggalnej perfekcji i podkre-
$la status bohaterki jako zjawiska, ktore sie

podziwia, a nie osoby, ktdra posiada jaka$

sprawczosc. Co ciekawe, polska wersja tej

samej wypowiedzi nie zawiera poréwna-
nia piekna Aurory do storica. Dla polskiego

odbiorcy interpretacja imienia ksiezniczki

nie zostata zatem uproszczona, a ttumacz

pozostawit te kwestie otwarta.

Imiona jako manifesty kulturowe

Analiza imion ksiezniczek pierwszej generacji

Walta Disneya prowadzi do waznego wnio-
sku: nie s3 to tylko przypadkowe nazwy, lecz

takze stowne fundamenty, na ktérych zbu-
dowano konkretny wzorzec kobiecosci. Cho¢

historie tych antroponimdw siegajg setek lat,
to wczesne produkcje Disneya nie zerwaty

ztym dziedzictwem. Sniezka prezentuje czy-
ste piekno i niewinno$¢. Kopciuszek —tagod-
no$¢ mimo ponizenia. Aurora — nieosiggalna,
jasniejaca perfekcje. Te trzy imiona tworza

i wzmacniajg stereotyp, w ktérym kobieta

ma by¢ przede wszystkim ozdobg lub osobg

poswiecajaca sie dla innych.

Warto zatrzymac sie na chwile i zasta-
nowic, jak wiele takich ukrytych znaczen
nosimy w sobie do dzi$. Antroponimy Di-
sneya, cho¢ urocze i bajkowe, przypomina-
ja nam, ze jezyk jest poteznym narzedziem.
Potrafi on nie tylko opisywac rzeczywistos¢,
lecz takze tworzy¢ jg, narzucajgc namrole,
z ktdrych czasem nietatwo si¢ wyzwolic.

Autor: Kacper Kozdras

9 J.Ryan, V. Parra-Guinaldo, Spanish and Italian Diminutives Compared: Two Alternatives of a Single Diasystem, 2021, s. 63-66.

10 Tamze,s.53-78.

11 S.Manova, K. Winternitz, Suffix order in double and multiple diminutives: with data from Polish and Bulgarian, 2011, s. 123.

12 Ch. Perrault, The Sleeping Beauty in the Wood.

13 Eos, [w:] Encyclopedia Britanica; W mitologii greckiej imie tej bogini brzmiato Eos.

14

Oryginalnie: ,She is indeed, most wondrous fair. Gold of sunshine in her hair, lips that shame the red red rose”; Sleeping beauty [film], 1959.
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Kacik poetycki

W okowach zla

czyli historia o

Byta niegdys piekna ksiega
Oprawiong w aksamitng skére

Na pertowych kartach atramentem
Wytrwale spisywata swa historie

Potem siegnat po nig On

| otworzyt zamaszyscie

Ze az grzbiet z chrzestem pekt
Tak, przebit jej skdre umyéinie

Podawat sie za bibliotekarza

Co przed wszelkim ztem ochroni j3
Szybko odkryt przed nig twarz tyrana
Obracajac w popiot Swiat, ktdry mu data

Wecisnat swe lepkie palce
Pomiedzy jej gtadkie strony

| szarpat delikatny pergamin
Orzac w niej brudnymi pazurami

Z podtg satysfakcjg wydart kartki
Ktére miaty czelno$¢ sie wyrdzniac
| skazat je na ptomieni jezory

Ktore sttumity ich krzyk na zawsze

Pozerat litery wzrokiem zachtannym

A struzka $liny spomiedzy warg oblesnych
Z lepkim pluskiem skapneta miedzy strony
Rozmazujgc atrament niewiesci

Ttustymi palcami sklejat kartek rogi

A na marginesach kisngcych w wilgoci
Obce stowa jak plesn zaczat rodzi¢

W akompaniamencie trzepotania moli

Ogladat j3 jak padline na sekcji
Poprawiajgc to, co niewygodne
Kreslit i zamazywat, gnidtt i ttamsit
Prébujac zniszczyé raz na zawsze

Nie omieszkat zatrzasna¢ jg kilka razy
Napawajac sie jej jekami boélu
Ttumaczyt sie upojeniem alkoholowym
|, ze sprowokowata go fadng oktadka

Niej

Splugawit j3, wznoszac na piedestat
I wypalit jej piekgce pogardy pietno
By przez cate zycie na karku czuta
Jego dominacji odoru ciepto

Jednak pod warstwa brudu i strupéw
Weciaz pulsuje pierwotny zapis i pamiec
Przedwituje niczym zyta pod skorg

Co krew do wolnego serca wcigz niesie

Pojecie ,estetyka” kojarzy sie z harmonia
i subtelnoscia, jezykiem starannym i wysu-
blimowanym. Literatura z zatozenia miata sta-
nowi¢ bowiem przestrzen dla piekna. Wigzato
sie to jednak czesto z idealizowaniem rzeczy-
wistosci lub wytgcznie fragmentarycznym jej
opisywaniem. Dlatego tez, aby ukazaé Swiat
takim, jakim faktycznie jest, tworcy musieli
siegnac¢ po srodki jezykowe uznawane za nie-
estetyczne. | tak w drugiej potowie XX wieku
narodzit sie turpizm (z tac. turpis — ‘brzydki’)
- nurt, ktéry Swiadomie odwraca klasyczna
estetyke, by ujawni¢ prawde. Pojecie to oraz
zwigzana z nim kategoria literaturoznawcza s3
przede wszystkim zjawiskiem polskiej krytyki
i literatury tamtych czaséw. Termin ten zostat
spopularyzowany w odniesieniu do tenden-
cji obecnych w poezji powojennej, a jego
nazwe i znaczenie porzagdkowat w dyskursie
literackim m.in. Jarostaw Marek Rymkiewicz.
W debacie o turpizmie istotng role odegrat
rowniez Julian Przybo$, ktéry w Odzie do tur-
pistéw krytycznie odnosit sie do omawianej
estetyki, wspottworzac jej rozpoznawalnosé
w $wiadomodsci literackiej.

Warto podkresli¢ zatem, Ze turpizm nie
funkcjonuje jako uniwersalny nurt literacki,
lecz jako polska kategoria opisujgca okreslo-
ny sposéb obrazowania brzydoty i cielesnosci
w poezji XX wieku, mimo Ze jego estetyczne
zrédta mozna odnalez¢ wczesniej w kulturze
europejskiej. Nie oznacza to jednak, ze sama
estetyka brzydoty ogranicza sie wytgcznie do
tradycji polskiej. Przeciwnie — w literaturze
Swiatowe] przybiera ona rézne formy i reali-

zacje, pozwala bowiem spojrze¢ na problem
turpizmu w perspektywie ponadnarodowe;j
iroznorodnych sposobdw jego wykorzystania.

Za prekursora nurtu uznaje sie francuskiego
poete i przedstawiciela symbolizmu, Charlesa
Baudelaire’a, ktory juz w XIX wieku wprowadzit
do sztuki wysokiej tematyke rozktadu, brzydo-
ty i makabry, lecz wéwczas termin turpizmu
jeszcze nieistniat. Baudelaire byt jednym z tzw.
poetéw wykletych (fr. poétes maudits) ze wzgle-
du najego bunt przeciwko spoteczeristwu, ob-
jawiajacy sie przekraczaniem wszelkich norm
obyczajowych i jezykowych.

Kwiaty zta (fr. Les Fleurs du mal) z 1857 roku
to najbardziej kontrowersyjny tomik poetycki
Baudelaire’a. Jego nowatorstwem byto wyko-
rzystanie turpizmu do zredefiniowania piekna,
jednakze estetyka ta bardzo czesto wigzata sie
z kobiecym ciatem, gdyz to wtasnie kobiety
s3 przedstawiane przez tworce jako martwe,
rozktadajgce sie lub ulegajgce przemianie
w co$ nieludzkiego, a nawet demonicznego.
W jego poetyckim Swiecie to im ,,przytrafiajg
sie” skrajne doswiadczenia przemocy, $mier-
ci i okrucienstwa, czesto ukazane w bardzo
brutalny sposéb. Nie stuzy to realistycznemu
opisowi, lecz estetycznej grze — kobiece ciato
staje sie materiatem do artystycznego ekspe-
rymentu z brzydotg, makabrg i kontrastem dla
piekna oraz rozktadu. Nie jest to jednak przy-
padek, gdyz Baudelaire powszechnie bywa
okreslany mianem mizogina, a jego twdrczo$¢
jest czesto interpretowana jako przyktad me-
skiego spojrzenia (ang. male gaze), w ktérym
kobieta wystepuje przede wszystkim jako
obiekt fascynacji, leku i estetycznej kontroli.
W tym sensie to wtasnie mizoginiczna per-
spektywa wspottworzy jego sposob przed-
stawiania turpizmu, skupiony szczegélnie na
rozktadajgcym sie kobiecym ciele.

Najlepszym tego przyktadem jest wiersz
hotdujacy brzydocie — Padlina (fr. Une Cha-
rogne). W utworze podmiot liryczny podczas
spaceru z ukochang napotyka rozktadajgce
sie zwtoki zgwatconej kobiety. Jednak zamiast
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poczu¢ wstret, zaczyna sie nimi zachwycac,
opisujac je w niezwykle szczegdtowy i natura-
listyczny sposdb. Podsuwa czytelnikowi maka-
bryczne obrazy fizycznych przemian ciata oraz

toczacych je robakéw: ,Brzeczata na tym zgni-
tym brzuchu much orkiestra / | z wnetrza larw

czarne zastepy / Wypetzaty Sciekajac z wolna

jak ciecz gesta / Na te rojgce sie strzepy™. Poeta

przetamuje zatem tabu zwigzane z deformacjg

ludzkiego ciata po $mierci, opisujac je z naj-
wyzszg precyzjg przy uzyciu wszelkich Srodkéow

uznawanych za nieestetyczne, nie okazujac przy

tym ani grama wspdtczucia ofierze-kobiecie.
W zakonczeniu wiersza nawet méwi ukochane;j,
Zeiona ostatecznie ulegnie procesowi rozktadu,
a robaki bedg toczy¢ jej ciato, podczas gdy on

sam —jako poeta-mezczyzna—zachowa ,forme

i tre$¢ boska”2. Pojawia sie wiec wyrazna hie-
rarchia, w ktérej meski gtos i twérczosé zostajg

wyniesione ponad kobieca cielesnos¢, ktéra

przypisana jest przemijaniu.

Jednym z najbardziej wstrzgsajgcych utwo-
réw w Kwiatach zta jest wiersz Meczennica (fr.
Une Martyre). Baudelaire opisuje w nim kolejng
makabryczng scene z udziatem ofiary przemo-
cy. Utwor bowiem prezentuje elegancki pokoj,
w ktérym lezy zamordowana, naga kobieta.
Jej gtowa zostata odcieta i potozona na szafce
nocnej, a z ciata wcigz jeszcze saczy sie krew.
Najbardziej turpistyczne jest to, ze scena —
mimo swojej odrazy — zostaje podniesiona do
rangi obrazu artystycznego. Martwe kobiece
ciato staje sie obiektem estetycznym pomimo
przedstawionej przez poete przemocy. Podmiot
liryczny nie ma wspotczucia dla ofiary, gdyz
w wierszu chodzi o wizualng, niemal malarska
kompozycje. Zndw pojawia sie wyszukany jezyk
zestawiony z odpychajgcym obrazem: , Trup bez
gtowy czerwonym krwi gorgcej strumieniem /
Na poduszki wezgtowia az bucha, / Niby rzeka
wezbrana™3. Owa brzydota fizjologii jawi sie wiec
jako petnoprawne tworzywo sztuki, ponownie na
przyktadzie uprzedmiotowienia kobiety.

Ze wspdtczesnym wykorzystaniem este-
tyki brzydoty w literaturze mozna spotkac sie
w twérczosci poetki indyjskiego pochodzenia,
Rupi Kaur, zwtaszcza w jej debiutanckim tomi-
ku Mileko i miéd (ang. Milk and Honey) z 2014
roku. Pokazuje ona, Ze turpistyczne obrazo-
wanie nie musi opiera¢ sie na makabrze czy
rozktadzie, lecz moze ujawnia¢ sie poprzez
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odwazne wprowadzanie do jezyka poezji tego,
co fizjologiczne, bolesne i spotecznie przemil-
czane. Jednoczesnie jest to ujecie wyraznie

feministyczne, a turpizm stuzy tu artykulacji

doswiadczen kobiet i przetamywaniu kulturo-
wego tabu. Mleko i miéd dzieli si¢ bowiem na

cztery rozdziaty: Cierpienie, Kochanie, Zrywanie

i Gojenie, ktdre wspdlnie tworzg cykl kobiecych

doswiadczen zapisanych w poetyce estetyki

brzydoty i odzyskiwania gtosu.

Coistotne, styl Kaur odbiega od tradycyjnie
pojmowanej poetyckosci. Jej wiersze sg krotkie,
oszczedne w formie, pozbawione rozbudowa-
nych metafor i rytmicznej ornamentyki. Operu-
je jezykiem prostym, niemal potocznym, ktéry
przypomina zapis bezposredniego doswiadcze-
nia, a nie literacka stylizacje. Ta pozorna prosto-
ta sprawia jednak, ze obrazy stajg sie wyjatkowo
wyraziste i dosadne — stowo nie ukrywa sensu,
lecz go obnaza. W przeciwienstwie do estety-
zujgcych, kunsztownych tekstow Baudelaire’a,
jezyk Kaur ma charakter surowy i komunika-
tywny, co wzmacnia site poruszanych tematéw
i poteguje efekt turpistyczny. Brzydota u poetki
ujawnia sie bowiem przede wszystkim na pozio-
mie doboru tematéw kulturowo uznawanych za
wstydliwe, nieczyste lub nieestetyczne w sferze
kobiecosci: krew menstruacyjna, fizjologia ko-
biecego ciata, owtosienie, reakcje organizmu na
bdl i traume. Kaur pisze réwniez o gwatcie, wy-
korzystywaniu seksualnym dziewczynek, prze-
mocy psychicznejifizycznej ze strony mezczyzn,
a wszystko to bez metaforycznego tagodzenia
obrazu. Sam fakt nazwania tych doswiadczen
wprost, bez eufemizméw i estetyzujacych za-
ston, stanowi realizacje strategii turpistycznej.

Jednym z najbardziej czytelnych przykfa-
déw owego zabiegu estetycznego jest wiersz
zrozdziatu Cierpienie: ,,wybebesza jg / palcami /
jakby wyskrobywat / do czysta / wnetrze kanta-
lupy”4. Kluczowe jest tu zderzenie aktu gwattu
zmechaniczng, codzienng czynnoscig usuwania
migzszu z owocu. Wyrazne uprzedmiotowienie
kobiety, ktorg mozna najzwyczajniej ,wybebe-
szy¢” — przy czym stowo to jest wysoce fizjolo-
giczne i odarte z poetyckosci — poteguje samo
poréwnanie jej do owocu, co daje poczucie
odebrania godnosci. Autorka przekracza wiec
granice estetyki jezykai Swiadomie dehumani-
zuje kobiete, tak jak robi to opisany w utworze
mezczyzna. Nie ma tu zatem makabry w sen-

C. Baudelaire, Une Charogne (Padlina, ttum. M. Jastrun, 1968).

C. Baudelaire, Une Martyre (Mgczennica, ttum. |. Opechowski, 1990).
R. Kaur, Milk and Honey (Mleko i miéd, thum. A. Gralak, 2017, s. 53)

sie rozktadu, jest natomiast przemoc wobec
kobiecego ciata opisana jezykiem turpizmu.
Podobny charakter brutalnej metafory przed-
stawia fragment innego utworu z tego samego
rozdziatu: ,,orzesz we mnie dwoma palcami i je-
stem przede wszystkim wstrzaénieta”?, gdzie
uwaga jest przesunieta na reakcje ciata i psychiki
kobiety. Poetka operuije jezykiem fizycznym, nie-
mal agrarnym, odartym z jakiejkolwiek erotycz-
nej estetyzacji. Akt, ktory w poezji bywa trady-
cyjnie upiekszany, zostaje tu nazwany w sposéb
surowy, mechaniczny i pozbawiony intymnosci.
Kluczowe jest jednak to, co nastepuje dalej: ko-
bieta nie doswiadcza przyjemnosci, lecz wstrza-
su, a mimo to odgrywa zadowolenie, by spemic¢
oczekiwania mezczyzny. Turpizm ujawnia sie tu
nie tylko w dosadnosci jezyka, ale i w obnaze-
niu fatszu kulturowych wyobrazen o kobiecej
seksualnosci. Brzydota tego obrazu polega na
pokazaniu przemocy wpisanej w relacje, ktora
z zewngatrz mogtaby uchodzié za intymna.
Nalezy pamietac, ze jezyk nie tylko opisu-
je rzeczywistos¢, ale réwniez j3 interpretuje.
Estetyka woéwczas nie stanowi wytgcznie celu,
lecz narzedzie. Przy jej pomocy turpisci chcieli
nie tylko wywoftac szok, ale takze przetamaé
tabu, ktére byto wszechobecne w literaturze.
Zwracali bowiem uwage na elementy Swiad-
czgce o trwatej obecnosci zta i Smierci w zyciu
codziennym. Postugujgc sie owg kategorig
brzydoty w zestawieniu z tym, co piekne, mo-
gli szerzej ujg¢ kondycje cztowieka w spote-
czenstwie i w $wiecie. Rupi Kaur pokazuje, ze
turpizm pozostaje zywa, aktualng strategig
jezykowa, ktérg wcigz mozna wykorzystywac
do przetamania kulturowego tabu, a takze tego
zwigzanego z cielesnoscig kobiety, blem i do-
Swiadczeniem przemocy. Poetka przy jego po-
mocy dekonstruuje réwniez kategorie brzydoty
oraz odzyskuje jezyk opisu wtasnego ciata po-
przez jego Swiadome demaskowanie i wyjscie
poza to, co tradycyjnie byto wykluczane z dys-
kursu estetycznego jako nieakceptowalne lub
wstydliwe. Baudelaire wyznaczyt wiec poczatki
turpizmu, wykorzystujgc go przede wszystkim
w perspektywie mizoginicznej, natomiast we
wspotczesnej literaturze, m.in. u Kaur, nurt ten
zostat przeksztatcony i odzyskany jako narze-
dzie o wyraznie feministycznym charakterze.

Autorka: Agnieszka Janiszewska
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