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Praca, ktorej obrony si¢ dzisiaj podejmuje, jest proba zbadania zwigzkow kampu z
postmodernizmem i zilustrowania ich wspélnych cech wybranymi przykladami amerykanskiej
kinematografii. Twierdze, ze oba te zjawiska stanowig sprzeciw wobec ,.glebokich modeli
tekstualnosci i tozsamosci™'. Moim celem jest wiec teoretycznie uzasadni¢ i ,.filmowo
zobrazowac”, dlaczego mozemy postrzegaé kamp i postmodernizm, jako wyjatkowych
sprzymierzencéw w kwestionowaniu tekstualno-tozsamosciowej doxy.

Pierwsza czgs¢ pierwszego rozdziatu stanowi probe przyblizenia zjawiska kampu.
Moim celem nie jest jego definiowanie, bo wiem, Ze ,,préba zdefiniowania kampu jest [jak
twierdzi Andy Medhurst] jak proba znalezienia kata w okragym pokoju. Nie da si¢ tego zrobi¢,
co tylko dodaje donkiszotowatosci calemu przedsigwzigciu™. Najpierw wiec staram si¢ zebrac
wielorakie $lady kampu, wystepujace w pismach takich badaczy jak: Susan Sontag, Mark
Booth, Philip Core, czy Moe Meyer. Odwoluje sie najobszerniej do pozycji Bootha z 1983 roku,
poniewaz w poszukiwaniach zrédet kampu siega on najwczesniej, bo az do XVI wieku i
Jednoczesnie jego tekst jest ostatnia tego typu pozycja, ktora stara si¢ stworzy¢ katalog postaci
1 zjawisk kampowych w zyciu spofecznym, politycznym i artystycznym. Wymienia on wiec
m.in. brata Ludwika XIV - Mounsiera, dandysow takich jak Beau Brummell, a takze Wilde’a,
Duchampa, Warhola, Kennetha Angera, czy Mae West oraz odnosi si¢ do glam rocka czy
muzyki pop. Przed publikacja Bootha, gléwnym zrodiem odwolan byla Sontag, ktéra w
"Notatkach o kampie” wymienia takie przyklady jak: sztuczne ruiny, gotyckie powiesci,
secesjg, opery Straussa, czy klasyczny balet. Po Boothie natomiast byl tylko Philip Core,
ktorego ksigzka to ,.alfabet kampowych osobowosci i dziel™ i prace, ktdre raczej uzywaly
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kampu do interpretacji wybranych zjawisk i postaci. Gléwnym celem tej czesci jest zatem
pokazanie, jak r6zni badacze tworzyli swoje kanony kampu zaleznie od tego, co uznali za jego
konstytutywne cechy, czego najlepszym przykiadem jest Jean Genet, ktorego Booth okresla
kategorig ,.kampowych zachcianek i kapryséw™, a nie prawdziwym kampem; dla Sontag jego
idee s3 kampowe, podczas gdy jego powiesci ze wzgledu na swoja powage, podniostosé i
ponuros¢ juz nie. Dla Core’a natomiast caty dorobek Genet’a, jak i on sam sa bezsprzecznie
kampowe. W dalszej czgsci tego rozdzialu staram si¢ uporzadkowaé wieloletnie dyskusje na
temat punktow spornych zwigzanych z postrzeganiem kampu i jednoczesnie pokazaé, jakajego
wersj¢ przyjmuj¢ w swojej pracy. Pierwszy problem dotyczy przynaleznosci: czy kamp jest
wylacznie gejowskim kodem i stylem, czy moze jest powszechny. Drugi jest zwigzany z
umiejscowieniem: czy kamp jest cecha inherentng dzieta, czy moze funkcja lektury. Ostatni
dylemat dotyczy politycznej roli kampu: czy posiada on polityczna site transformujacg zastang
rzeczywistos¢, czy moze wrecz przeciwnie jest, jak to ujmuje Przemystaw Czaplinski,
oswajajgcym z marginalnoscia ,,opium dla homoseksualnych mas™. Przyblizajac ré6znorodne
argumenty badaczy kampu, ostatecznie okreslam kamp, jako queerowy, czyli przynalezny tym,
ktdrzy podzielajg przekonanie o niestabilnosci i performatywnosci plei kulturowej, zalezny od
kontekstu i polityczny, jako Ze zachowania promowane przez kamp sa naruszeniem tego co jest
powszechnie akceptowane, tradycyjne i normalne.

W kolejnej czgsci tego rozdziatu, dokonujgc opisu postmodernizmu, ktérego glowna
cechy jest, moim zdaniem, dedoxyfikacja, czy denaturalizacja, osnuwam jego interpretacje
wokot trzech pojec: teleologii, esencji i uniwersalizmu, ktore, jak twierdzi Jonathan Dollimore,’
sg glownym celem postmodernistycznego ataku. Nastepnie przyblizam poglady Michela
Foucault dotyczace tekstualnosci: historycznego charakteru interpretacji i kontekstualnego
istnienia znaczenia, oraz tozsamosci: spolecznie ustanawianej, zaplatanej w sieci wladzy
dyskursywnej, ale tez zdolnej do auto-kreacji i tworczej transformacji. W ten sposob
zarysowujg fakt, Ze pomimo tego, ze Foucault nigdy nie okreslil sie postmodernista, ani nigdy
nie pisal o kampie, to cale jego zyciowe dzielo — zar6wno naukowe, jak i polityczne — moze
stanowi¢ swoisty fundament dla wszystkich zagadnien poruszanych przeze mnie w dalszych
podrozdziatach.

Teoretyczna analiza kampu i postmodernizmu pozwala mi wyrézni¢ dzielone przez nie

cechy, takie jak: antyesencjalizm, kwestionowanie binamnosci, parodie, polityczne
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zaangazowanie, autokreacj¢ i zwrot ku mniejszosciom. W drugim rozdziale moim celem jest
ukazanie tych cech w praktyce, poprzez analize czterech amerykanskich filméw, ktére
wybieram przede wszystkim ze wzgledu na sil¢ argumentéw, jakie pozwalaja mi zbudowad,
aby pokaza¢ tekstualno-tozsamosciowe relacje migdzy badanymi przeze mnie zjawiskami.

Pierwszy podrozdziat jest analiza filmu Victora Fleminga z 1939 roku Czarnoksigznik z
Krainy Oz. Prezentuj¢ w nim, jak kamp, rozumiany jako praktyka czytania ,,against the grain”,
czyli wbrew naturze, pozwolit gejom zmieni¢ znaczenie tego filmu, doprowadzajac do tego, ze
ten jowialny, rodzinny klasyk stat sie filmem kultowym wsrod odmiericow. Takie postrzeganie
kampu 1acz¢ z postmodernistycznymi pogladami na lektur¢ i interpretacje, wyrazonymi
szczegolnie w pracach Stanleya Fisha i Richarda Rorty’ego. W swojej analizie wychodze poza
istniejagce w dotychczasowej literaturze badawczej elementy, ktére tlumacza to szczegélne
przywiazanie gejow do Czarnoksigznika, takie jak, np. zniewiescialy lew, i staram si¢ ukaza¢,
poprzez odwotania do badan nad meskoscia, ze to, co szczegdlnie uwiodlo gejow w tym filmie,
to obietnica, czy nadzieja na inny sposob realizacji swojej meskosci i tworzenie miedzy
mezczyznami relacji odmiennych od tych dominujacych w dobie westernéw, Johna Wayna i
filmowego Kodeksu Haysa. Poprzez odwolanie do Fisha i Rorty’ego natomiast staram sie nadaé
temu czytaniu pelnoprawnos¢, podkreslajac, ze znaczenia nie s3 wryte w tekst, lecz raczej
nakladane na niego zaleznie od kompetencji, uczué i historycznych uwarunkowan wspolnot
interpretacyjnych. Te rozwazania na temat interpretacyjnej wspOlnoty odmiencow, jak
nazywam gejow kampowo czytajacych Czarnoksigznika, stuza mi wige do wykazania wspélnej
cechy postmodernizmu i kampu, jaka jest antyesencjalizm, ktéry kamp, w odniesieniu do
tekstow, wykorzystywal duzo wczesniej, niz postmodernizm zadomowit sie¢ w $rodowisku
akademickim.

Kolejny podrozdzial stanowi analiz¢ filmu Jima Sharmana z roku 1975 Rocky Horror
Picture Show. Interpretacje tego filmu buduj¢ wokot kategorii parodii, ktora, jak twierdzi Fabio
Cleto, “doceniajg w rownym stopniu wyznawcy kampu i postmodernizmu™®. Kampowa parodie
faczg z pogladami Lindy Hutcheon, ktora twierdzi, Ze parodia to ,,idealna postmodernistyczna
forma” i ,,sposéb krytyki wlasciwy postmodernizmowi™’. Dziele zabiegi parodystyczne w
Rockym na parodig¢ gatunkowg i parodi¢ genderowa. Parodia gatunkowa dotyczy musicalu i
horroru, dwéch tradycyjnych w swoim wydzwigku gatunkéw, ktére jednak staly sie kultowe
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wsrod odmiencow dzigki czytaniu wbrew naturze, polegajacym na odrzuceniu takich
elementow jak, np. klarowny podzial na nas i innych, unicestwienie nieheteronormatywnego
pozadania, czy przywrocenie porzadku przez heteroseksualne malzenistwo w musicalu i przez
zabicie monstrum w horrorze. Pokazuj¢, ze sparodiowanie tych narracyjnych rozwigzan w
Rocky 'm powoduje ich skomplikowanie i jednoczesna krytyke wartosci, ktore za nimi stoja.
Film Sharmana wychwala te doswiadczenia i zachowania, ktére dotad musiaty by¢ odrzucone
1 usunigte, aby wpasowac¢ si¢ w tradycyjne ramy musicalu i horroru. W konsekwencji, oddaje
on glos tym, ktérzy sg marginalni [...], wznieca rebeli¢ przeciw wartosciom i zachowaniom,
ktore gatunki te promuja kosztem, tych, ktorych glosy sa wyciszone w szczesliwych
zakonczeniach. Czytanie wbrew naturze nie jest wigc juz konieczne, aby odmiency znalezli w
tym filmie swoj glos. Ten odmienczy glos stycha¢ w Rocky 'm takze dzieki parodii genderowe;j,
ktora, jak twierdzi Ben Hixon, prowadzi do ,samo-$wiadomosci plynnosci spolecznych
tozsamosci™. Film Sharmana komplikuje obraz pozornie przejrzystych kulturowych
konstrukeji plciowych i tozsamosci seksualnych, szczegélnie poprzez postaé Franka, ktory
demonstruje jak ,przepisa¢ swoja rol¢ genderows” uzywajagc mechanizméw kampu.
Postmodernistyczna parodia zabarwiona kampowg zabawg jest wiec w Rocky’'m zwrotem ku
mniejszosciom i krytycznym komentarzem na oryginalnos¢ i mimetycznosé sztuki oraz, przede
wszystkim, na gatunkows i genderowg tradycyjnos¢.

W kolejnym podrozdziale, uzywam filmu Mike’a Nicholsa Klatka dla ptakéw z 1996
roku, do rozwinigcia twierdzenia Medhursta, ktory zauwaza, ze ,koncept performatywnosci
plci wiele zawdzigcza kampowi™. Film Nicholsa przepetiony jest elementami klasycznie
kampowymi, takimi jak drag show, zniewiescialos¢, czy gejowskie przegiecie. Glowni
bohaterowie — para gejow wychowujacych syna, ktory chee poslubi¢ corke konserwatywnego
senatora — sg kampowi i Zyja w takiej tez przestrzeni. Jednak nie tyle opis tych elementéw, co
ich zwigzek z postmodernistycznym konceptem Judith Butler znajduje si¢ w centrum mojej
analizy. Klade wigc nacisk na te sceny i postaci, ktére pozwalaja nam dostrzec konstruowany
charakter plci kulturowej, przekona¢ sig, ze to co meskie i kobiece to zestaw atrybutow,
ustanawiajgcych pewng jednos¢ ciata i jednoczesnie zobaczy¢, czego dokonuja te ciata, ktére
przejrzystym podziatom si¢ wymykaja, jakie konsekwencje ich kampowe aberracje moga mie¢

dla przestrzeni spolecznej. Twierdz¢ wigc, ze Klatka jest swoistym wyznaniem wiary, ze
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kampowa dzialalnos¢ wywrotowa ma w sobie polityczny potencjal rozstrojenia”'’
normatywnej redystrybucji genderowej oraz transformacji i poszerzenia prawa, tak aby,
uzywajac terminu Butler, ,,zycie stalo si¢ do zycia” dla wiekszej liczby oso6b.

Ostatni podrozdzial, ktéry jest interpretacja filmu Johna Cammerona Mitchella Shortbus
z 2006 roku nie przedstawia kampu w jakiejs jednej konkretnej formie, np. jako strategii
czytania, parodii, czy genderowej aberracji. Kamp w filmie Mitchella stanowi spos6b istnienia
i myslenia o naszych tozsamosciach. Laczy si¢ on z postmodernistyczng wizja podmiotu
nomadycznego, ktorego tozsamos¢ przybiera postac kigcza, o ktorym pisza Gilles Deleuze i
Felix Guattari. To wiasnie ich idee oraz ich ozywcze reinterepretacje dokonanane przez Rosi
Braidotti stanowig moja podstawg teoretyczna. Uosobieniem kampowo-postmodernistycznego
aliansu jest Bond, gospodarz miejsca zwanego Shortbus, grany przez Justina Vivian Bonda —
transgenderowego artyst¢ performensu, drag queen i cztonka Radical Faeries. Shortbus to
queerowa heterotopia, miejsce gdzie, jak twierdzi Angela Jones “osoby moga podwazaé
heteronormatywny rezim i w nieograniczony sposob realizowaé swoja ple¢ kulturowa i
seksualno$¢ bez obaw przed kategoryzowaniem, marginalizacja, czy kara,,''. To Bond jest
patronem zmian, jakich do$wiadczajg bohaterowie, ktorzy pozbywaja si¢ swoich ,,drzewnych”,
hierarchicznych, jednokierunkowych koncepcji samych siebie i zaczynaja mysle¢ o swoich
tozsamosciach w sposob bardziej otwarty i nieustrukturyzowany. Kamp i postmodernizm jawig
si¢ wige w Shortbusie jako strategia autokreacji i tranformacji swojego ja w kontakcie z innymi.
W konsekwencji, film Mitchella wpisuje si¢ w tradycje¢ postrzegania kampu, jako, jak pisze
Bergman, ,.glosu przetrwania i trwania w spolecznosci, ktora musi sobie przypominaé, ze
posiada obie te rzeczy”'2. W Shortbusie, jak twierdze, jest to spotecznosé, ktéra to trwanie widzi
Jjako ciagle i tworcze stawanie sie.

Dokonana przez mnie analiza potwierdza twierdzenia takich badaczy, jak m.in.
Kletowski, Long, czy Sim, ktdrzy piszg o wysokiej swiadomosci kampu i postmodernizmu. Z
Jednej strony $wiadomos¢ ta dotyczy tekstow, sposobow ich rozumienia, istnienia gatunkow i
uwiklania we wszechobecne systemy sygnifikacji, z drugiej strony dotyczy tozsamosci, plci
kulturowe;j i istnienia w $wiecie matryc heteronormatywnych znaczen. W swojej pracy staratam

si¢ pokazac¢, jak te dwa zjawiska o skrajnie innych historiach, motywacjach i zrodlach spotykaja
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si¢, aby mowi¢ wspolnym glosem o naszym kulturowym determinizmie, ale i jednoczesnie o

naszych wspoélnotowych mozliwosciach tworczej tranformacji.
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