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Ocena rozprawy doktorskiej
mgr Lidii Urbanczyk-Tulik Sposoby istnienia horroru we wspélczesnej literaturze
JSantastycznej dla dzieci

napisanej pod Kierunkiem prof. dr hab. Bozeny Olszewskiej

Obszerna, przejrzysta kompozycyjnie, udokumentowana, sporzadzona dobra, naukowa
polszezyzng rozprawa mgr Lidii Urbanczyk-Tulik jest wartosciowym opracowaniem, ktére
znacznie poszerza, a zarazem doprecyzowuje dotychczasowy zakres badan nad wspoiczesng
literaturg fantastyczng dla dzieci o problematyke sposobéw istnienia horroru. Zjawisko to
wymagato rozstrzygni¢¢ metodologicznych zwigzanych z brakami w teoriach pozwalajacych
odpowiedzie¢ na pytanie. Czym tak naprawdg jest fantastyka i jakie kryteria umozliwiajg
uznanie danego tekstu za konkretng odmiang fantastyki, np. ba$n czy horror? Ziozonosé
i otwarto$¢ problemu, z koniecznoscia pokazania warsztatu pisarskiego autoréw gléwnie

w postaci ,,booktalkingu” (J. Papuzinska), autorytarnie potwierdzat R. Caillois (zob. Od basni

do , science — fiction).

Autorka ocenianej rozprawy zmierzyla sie z tematem niefatwym  do
uniwersalizujgcych  konstatacji i naukowej obiektywizacji. Wymagal on ustalenia
adekwatnych narzedzi i pojeé¢, poniewaz rodzi wiele watpliwosci natury genealogicznej,
genologicznej, estetycznej, ale przede wszystkim wychowawczej (etycznej) — dotyka bardzo
wrazliwej sfery oddzialywania i aksjologii, sfery intensywnych emocji (strachu, fascynacji,
obrzydzenia) niedorostego przeciez odbiorcy i odpowiedzialnosci za nie, pamietajgc o
aktywnym przezywaniu tekstu przez dziecko. Nielatwy byl tez wybdr reprezentacyjnego

materiatu, ukazujgcego wykorzystanie formuly horroru w tekstach dla dzieci. Doktorantka
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uznala, ze zakres badanych pozycji, to ostatnie pigtnastolecie, przede wszystkim lata 2000—

2015, w ktorych ten typ tekstow rozwijal si¢ najintensywniej.

Dysertacja sklada si¢ ze wstepu, trzech rozdzialéow (uszezegétowionych licznymi
podrozdzialami) i zakoriczenia, dopelnia jg obszerna bibliografia. W swej refleksji badawczej
doktorantka opiera si¢ na konsekwentnie wybranych tekstach i stosuje wobec nich
doprecyzowane metody analiz. We Wstepie jasno formuluje cel rozprawy. Oswiadcza, ze jest
nim zbadanie sposobéw istnienia horroru w literaturze fantastycznej dla dzieci, czyli
~fantastyki grozy dla dzieci, bedgcej korelatem wielu czynnikéw” — | horror jako instytucja
paradoksalna™ (Noel Carroll, Filozofa horroru albo anatomia uczué); biorac pod uwage, ze
juz sama literatura dla dzieci i milodziezy jest ,instytucjg” zlozona, gdyz jej ewolucja
obarczona byla takimi zjawiskami jak dydaktyzm, artyzm, populizm (s. 5-6). Te zlozonosé
autorka przeglada w trzech nieprzypadkowo ulozonych rozdziatach.

Przyjmuje, ze w obliczu owych zawilosci kluczowym dla pierwszego rozdzialu
zatytutowanego, Ku antropologii nowego gatunku, sa rtozwazania zwiazane z naturg
wspolczesnej tworczosei grozy dla niedorostych odbiorcéw. Krotki oglad dziejow literatury
czwartej, a na jej tle przyjrzenie sie dawﬁym tekstom grozy dla mlodych czytelnikow
uswiadamia, ze horrory dla niedorostych stanowig istotna czgs¢ ogolnej literatury
fantastyczno-przygodowej, nie majac weiaz swojej odrebnej nazwy (1.1.). Nie chodzi jednak
0 wyodrebnienie nowego gatunku, lecz raczej swoisto$é transpozycji popularnej formuly z
literatury dla dorostych na literature dla dzieci oraz o tworzenie dziel hybrydowych,
nawigzujgcych do réznych estetyk, swoiscie nasycajacych teksty elementami grozy czy
makabry (1. 2.). Autorka dostrzega, Ze tematem zagorzalych (apologetycznych czy
krytycznych) dyskusji badaczy literatury czwartej o horrorach dla dzieci sg nie tyle kwestie
genealogiczne fantastyki, ile korzysci i zagrozenia plynace z obcowania z takimi tekstami
(1.3.). W wybranym materiale fatwo dalo si¢ wskaza¢ przyklady transformacji formuly,
mozna wige réwniez dokonaé (czesto stosowanej) adaptacji na grunt badan literatury dla
dzieci i mlodziezy metodologii stosowanej w analizach horroréw dla dorostych (1.4.). Stad
proba przysposobienia narzedzi teoretykéw grozy i pojec: lek czytelniczy, emocje i paradoks
fikcji (1.5.). Na koniec rozdziatu zostala zamieszczona krotka historia rozwoju literatury
grozy dla niedorostego odbiorcy, przypominajgca o dialogu z tradycja tej formy gatunku
(1.6.). Rozdziat pierwszy sygnalizuje wiec zasadne podejscie badawcze do tematu rozprawy,

stanowige jej swoiste zaplecze metodologiczne, znamionowane przywolanymi nazwiskami



profesjonalistdéw oraz syntetycznie prezentowanymi akademickimi dyskursami teoretykow

grozy (s. 35-43) dotyczacymi, np. paradoksu fikcji (s. 43-49).

Drugi rozdzial, zatytulowany Dzieci i potwory majg glos, egzemplifikuje analizami
1interpretacjami pigédziesigciu  horror(koéw materialu  badawczego (Tabela: wielka
pigédziesigtka — horror(ki) (s. [-XIII) cechy stale, konstytutywne przypisywane horrorowi
(klisze popkulturowe, schematy, role fabularne) oraz réznorodnos$¢ formuty, ktéra weigz
przeobraza sig, dostosowujge do wymagan czlowieka XXI wieku. Doktorantka skupita sie tu
na ksigzkach (polskich i zagranicznych auioréw) do tej pory nieomdéwionych w pracach
naukowych, a waznych w badaniach rozwoju wspdlczesnej literatury fantastycznej dla
niedorostych odbiorcéw. Pomija zatem ksiazki zwane potocznie kultowymi, m.in. serie
przygod o Harrym Potterze i seri¢ ,,Zmierzch”, mimo ze w tych bestsellerowych pozycjach
latwo dostrzec elementy horroru. Potwierdza réwniez wage badan (M. Rogoz) recepcji
popularnych serii, reprezentujacych estetykg grozy i ich adaptacji, w aspekcie kategorii
oszolomienia (i/inx), mogacych otwiera¢ szczegdtowe rozwazania.

I cho¢ narratorka rozpoczyna wywod od uwagi, ze rozdziat ten przybiera charakter
swobodnego opowiadania, ,.bajania” o ksigzkach (J. Papuzinska), to jednak owo bajanie
podlega wyraznemu kluczowi kodyfikacyjnemu, zamieszczonemu w Aneksie (s. 277, s. I-
XIII); technika jego opracowania budzi podziw. Przywolane tytuly zostaly pogrupowane,
a wyodrebnione grupy ponazywane (w obrysowanym tabelkowo schemacie, s. 277),
sygnalizujge jednolito$¢ znamion horroru w obrebie kazdej z nich, wyrazong juz w nazwie:
1. Obrazy horroru (takze ksigzeczki obrazkowe) — ksigzki spelniajace wymogi definicji
horroru dla dzieci (s. 102-103), przyklady transpozycji formuly horroru z tworczosci dla
dorostych na literature dla dzieci (np. P. Pawlak, Ignatek szuka przyjaciela); 2. Inne ksigzki
o potworach — wspolczesne dzieta o monstrach, w ktorych strukturalnie brak jednego z
zatozen horroru dla dzieci, np. brakuje dziecigcego bohatera (np. R. Welesh, Spotkanie z
Wampirkiem); 3. Obrazy terroru — istota horroru nie zasadza si¢ na spotkaniu dzieciecego
bohatera z potworem, a na aurze niesamowito$ci i wytworach wyobrazni (np. Polscy pisarze
dzieciom: Opowiadania z dreszczykiem); 4. Makabra i groteska — takie kategorie towarzyszg
horrorom (np. K. Maciejewska, Upiorna rédzinka: Nocny bigos, czyli im straszniej, tym
lepiej!); 5. ,,Duchy w przescieradle” — fantastyka jest pozorna, duchy zostaja zdemaskowane
(np. G. Kasdepke, Pokdj niegoscinny), 6. Ksigzki popularnonaukowe — bestiariusz,
encyklopedie, poradniki do wykorzystania w terapii, zabawie i nauce (np. M. Strzatkowska,

Straszna ksiqzeczka, czyli upiorna zabawa w rymy); 7. Gdzies obok... — dziela trudne do



skodyfikowania i utwory reprezentujace inne gatunki (np. Bajka o jednym takim, co wyruszyl
w Swiat, zeby strach poznac, [w:] Basnie Braci Grimm); 8. Opowiesci kryminalne oraz
zwigzane z kategorig przygody (np. Polscy pisarze dzieciom: Opowiadania z kluczem). Zas
Tabela: wielka pigédziesigtka — horror(ki) (s. I-XIII), stanowigca istotny sktadnik opisu
rozdziatu drugiego, zostata opatrzona pigcioma rubrykami stuzacymi do identytikujacego
badane pozycje opisu oraz prezentacji dystynktywnych i zmiennych jej cech jako znamion
horroru: 1. Liczba porzadkowa; 2. Tytut ksiazki lub serii; 3. Fabula — krotkie streszczenie; 4.
Bohater dziecigcy; 5. Podtyp horror(k)u: potwor przeciwnik, potwor przyjaciel, potwor
o$mieszony, dziecko potworem; 6. Potwor; 7. Kategorie wiekowe odbiorcy.

Ten najobszerniejszy (s. 56-191) rozdzial zostal podzielony na dwie czesci. W
pierwszej z nich obserwujemy dziecko jako odbiorcg i dziecko jako bohatera (np. dziecko-
heros, dziecko-odkrywca, dziecko-mag, dziecko-opiekun, dziecko-potwér) w analizowanych
przyktadowych fabulach, a w drugiej czesci: monstrualnosé jako wizerunek konieczny;
pierwsze oblicze gry ze strachem: horror — jego popularne definicje; drugie oblicze gry ze
strachem: terror; moja udziwniona przestrzen: dom, szkota; usmiercane fabuty — straszy¢ nie
jest tatwo.

Tak opracowana aparatura, zastosowana w analizach przykladowych pozyciji,
zmierzala do osiagni¢cia badawczego celu w postaci opisowej czteroaspektowe; definicji
wzorca horroru dla dzieci, definicja, ktéra rodzila si¢ na wszystkich poprzednich stronach
rozprawy, azostala wyeksplikowana z analiz i interpretacji wielkiej pieédziesiatki —
horror(kow): ,,Horror jest postrzegany jako odmiana fantastyki, totez fantastyka (w
rozumieniu niesamowito$ci) jest koniecznym i najwazniejszym elementem wzorca [1]; to
gatunek, ktory jest nastawiony na budzenie intensywnych emocji m.in. leku i
obrzydzenia, jednakze rejestr wywolywanych uczué moze byé znacznie wigkszy -
pojawia si¢ takze zaciekawienie i fascynacja [2]; ponadto horror to opowiesé o spotkaniu
dziecigcego bohatera z potworem — to druga najwazniejsza cecha wzorea [3]. Sama
obecnos¢ potwora nie jest wystarczajaca, monstrum musi by¢ reprezentantem $wiata
nadprzyrodzonego, a jego pojawienie si¢ musi zawsze oznaczaé zaburzenie normy,
aberracjg, przeszkod¢ w normalnym (tj. wlasciwym dla danej spolecznosci)
funkcjonowaniu bohatera [4]. W horrorze, niczym w zwierciadle, odbijaja si¢ problemy
wspolczesnosci — obok zdarzen niesamowitych zostaja opisane problemy natury

obyczajowej, np. szkolne i rodzinne perypetie bohatera [5]” (s. 103).



Trzeci rozdzial W okowach sztuki masowej stanowi swoiste uzupetnienie wiedzy
zaprezentowanej na poprzednich kartach rozprawy o horrorze dla niedorostych odbiorcow,
dopelniajgc oglad jego mozliwosci intertekstualnych i intermedialnych — popkulturowa
wszechobecnos¢, jako wyraz uniwersalnych prawd i lekéw. To uzupelienie wskazuje
(streszczeniami reprezentatywnych schematéw fabularnych), gdzie i jak jeszcze moze sie
przejawia¢ horrorowa” obecnos$¢. Doktorantka odnajduje ja, stosujac juz sprawdzone
narz¢dzia, w szesciu odstonach: zywotnosci motywow basniowych; obrazach dzieciecej
tanatologii (lgk — obawy przed $miercig, chorobg, cierpieniem); grotesce — absurdalnosci
i deformacji przedstawionego S$wiata (reakcja obrzydzenia czy zaskoczenia); grotesce
zdemaskowanej, czyli ,duchy w przedcieradle” (paranormalne zjawiska wyjasniaja sie
realnie); ilustracji, ktoéra (prowadzi) straszy; w popularnych formutach: horror a kryminat —
ksigzkach, ktore cho¢ nie spelniaja kryteriow przedstawionej definicji horrorow dla
niedorostych odbiorcow, to stanowig inne mozliwosci istnienia horroru w literaturze dla

miodszych czytelnikdw; 1 inne ujecie transpoiycji tej pojemnej formuty.

Pomimo zastrzezenia o bezradnosci badacza (R. Cailloisa, Cz. Zgorzelski) w
odniesieniu do tak rozwojowej, dostosowujacej si¢ do potrzeb wspdlczesnych odbiorcow,
formy podgatunkowej — horroru dla dzieci — autorce udato si¢ wiele ustali¢ i uporzadkowac,
wkiadajgc w te konstatacje ogrom badawczego wysitku. Wazne w ocenianej pracy jest to, ze
Jej narratorka nie poprzestaje na dotychczasowych ustaleniach, zwigzanych z kategorig
horroru we wspolczesnej literaturze fantastycznej dla dzieci, lecz potwierdza domniemane
prawidla i nakresla ich mechanizmy rozwoju. Badania wskazuja, ze oprécz zespohi cech
stalych, niezmiennych przypisanych horrorowi, formie podgatunkowej o funkcjach
kulturotworczych, wystepuja tez elementy,. ktore bywaja wzmocnione, a inne ostabione.
Formula wcigz ewoluuje, dostosowujac si¢ do wymagan czlowieka XXI wieku. Natomiast
niezmiennymi pozostajg pewne klisze popkulturowe, schematy oraz role fabularne. Dla
transpozycji formuly horroru na literature dla dzieci i mtodziezy z twérczosci dla dorostych
najwazniejszymi zjawiskami sg peregrynacja zywotnych motywdw (np. walka dobra ze zlem,
wedrowka prowadzaca do samorozwoju) oraz transfikcjonalno$é znanych postaci (przede
wszystkim monstrow z galerii strachow). Najwazniejszym elementem stanowiacym domeng
horroru jest jednak obecnos$¢ dziecigcego bohatera (ktérego wiek odnosi sie do wieku
wirtualnego czytelnika) oraz potwora, jako reprezentanta tego, co nadprzyrodzone
(paranormalne), ktory, zjawiajac si¢ W znanej przestrzeni funkcjonowania dzieci, sprawia, ze

ta przestrzen zostaje przeksztalcona. Narratorka puentuje: ,Réznorodnosé tekstow



odwolujacych sie do estetyki grozy sprawia, ze mogg one shuzy¢ rozrywce i grze z tradycja,
ale tez majg swoj potencjat psychoterapeutyczny, np. oswajanie lgkow™.

Biezacy oglad literatury podmiotu z badanego zakresu pozwolit doktorantce ustali¢, ze
obecnie zainteresowanie tg grupg tekstow stabnie, a zastepuja je formuly i struktury
popularne, m.in. kryminalu. Mimo tego, rézne sposoby istnienia grozy sg, byly i zawsze bedg
istotng sktadowa tekstow fantastycznych dla mtodych odbiorcéw. Nie budzi tez watpliwosci
przeswiadczenie, ze zawsze bgda pasjonaci mocnych wrazen, ktorzy uznajg, ze opowiesci
grozy to kolejne wcielenia mitow, archetypéw i symboli, a tym samym ich materia:
bohaterowie, $wiat przedstawiony pozwalaja wyraza¢ dynamizm wspolczesnosci i obcowanie
z nim. Horror zaspokaja potrzebe poznania, zaspokaja fascynacj¢ obcoscig Swiata tamigcego
tabu, pozwala doswiadczy¢ uczu¢ ,,wykluczenia” z normalnego zycia, uczu¢ dewiacyjnych,
umozliwiajac psychiczne oczyszczenie i1 przezycie strachu w kontrolowanych warunkach.
Dlatego konczaca rozwazania konstatacja doktorantki brzmi: ,Horror to doznanie niemal

mistyczne, to mitologia XXI wieku, ujawniajgca ludzka tgsknote za tym, co nieznane™.

Przystepujac do rekapitulacji spostrzezen i1 ocen dysertacji doktorskiej mgr Lidii
Urbanczyk-Tulik chce stwierdzié, ze praca zastuguje na osobng oceng aspektu edytorskiego.
Doktorantka wykazala si¢ ponadprzecigtna dbalo$cia w zakresie przygotowania swej
rozprawy pod wzgledem redakcyjnym i typograficznym. Sumienny badacz dba bowiem
o0 swoj dorobek pod wzgledem zaréwno tresci, jak i formy.

Zostal tu wigc zachowany wymagany uklad elementow dysertacji doktorskiej: dwie
strony tytulowe (w jezyku polskim i angielskim), spis tresci, teoretyczny wstep,
najobszerniejsza czeg$¢ analityczna, zakonczenie, bibliografia podmiotowa (z podzialem na
9 grup) i przedmiotowa, artykuly wlasne (w ukladzie chronologicznym) oraz streszczenie
w jezyku angielskim. Doktorantka wzbogacita jednak swa dysertacje w kilka elementow
niekoniecznych, a podnoszacych jakos¢ pracy naukowej. Po pierwsze nadala catemu tekstowi
motto i prawidtlowo umiescita je wewnatrz pracy doktorskiej. Wpisata je na osobnej karcie na
stronie recto, z wakatem na stronie verso. Motto posiadajg takze niektére rozdziaty
i podrozdziaty, réwniez umieszczano je we wlasciwe) pozycji, czyli tuz pod tytutem,
wyréwnane do lewego marginesu. Ponadto zalgczyla obszerny aneks, w ktorym — jak juz
wspominatam — zamiescila autorski graf, wizualizujacy podziatl analizowanych tekstéw grozy
oraz tabele opisujgcg ,,wielkg pigcdziesigtke™ horror(kéw), a takze ilustracje. Ilustracjom

zostaly przypisane numery, ktdre pojawiajg si¢ przy analizach w nawiasach kwadratowych,



ulatwiajac odnalezienie opisywanej ilustracji. Aneksowi nadano osobna, rzymskg numeracje
stron.

Tekst glowny réwniez zostal przygotowany starannie. Wedle wytycznych konstruowania
prac naukowych ztozono go fontem Times New Roman w wielkosci dwanascie punkow,
z interlinig 1,5. Cytaty blokowe, ktére doktorantka zastosowata dla dtuzszych przytaczanych
mysli, wyréznione zostaly swiatlem u gory i u dotu ustgpu oraz mniejszym stopniem pisma
z interlinig 1. Prawidlowo w cytatach blokowych pominigto cudzystowy, a dla wyrdznienia
tytulow zostaly zastosowane pogrubienia i wigkszy stopien pisma, za$ dla srodtytutow
1 wazniejszych fragmentéw — samo pogrubienie. Z interlinii 1,5, jak przy cytatach blokowych,
zrezygnowano rowniez przy przypisach dolnych. Czytelnie i w przejrzystym podziale zostala
ponadto przygotowana bibliografia. Zastosowanie wersalikow do nazwisk, choé
sugerowalabym raczej kapitaliki, ulatwia szybkie odnalezienie szukanej pozycji. Do$é
obszerny poboczny dyskurs zamieszczono w rozbudowanych przypisach, zlozono go
mniejszym stopniem pisma z pojedynczg interlinig.

Pani Lidia Urbanczyk-Tulik przygotowata swa dysertacje doktorska z dbatoscig o kazdy
szczegOl, jednak nie ustrzegla si¢ przed drobnymi usterkami. Przede wszystkim nie usuneta
tak zwanych wiszacych spdjnikéw, czyli spojnikéw pozostawionych na koncach linijek.
Powinny zosta¢ z tej pozycji usunigte réwniez inicjaly imienia, co czesto zdarza sie
w bibliografii i przypisach. Nalezalo réwniez usung¢ numer strony z wakatu po motcie.
Pojawiajg si¢ tez nieliczne bledy interpunkcyjne, np. w tytule podrozdzialu: Groza
zdemaskowana czyli |, duchy w przescieradle” i kilka uwag o , strachoterapii” — brak tu
przecinka przed ,.czyli”. Dla wyréznienia waznych fragmentéw sugerowalabym uzycie
rozstrzelenia zamiast pogrubienia, ktére znacznie obciaza strong, zwlaszeza przy dhuzszych
ustgpach. Ponadto aneksowi nadano oddzielng numeracje stron, ale dopiero od tabeli,
pierwszy za$ w aneksie graf zamieszczono jeszcze na stronie z numerem arabskim. Zachodzi
tez pewna rozbieznos¢ w sygnalizowaniu adresow bibliograficznych: w literaturze podmiotu
doktorantka zamieszcza nazwisko i imig autora, natomiast w literaturze przedmiotu juz sam
inicjal imienia; by¢ moze dlatego, ze autorzy tworczosci dla dzieci s3 mniej znani.

Te drobne usterki stanowia jedynie: material do poprawek redaktorskich przy
przygotowaniu omawianej pracy doktorskiej do druku i nie umniejszajg jej wartosci
merytorycznej, ktdra zostala czytelnie wyeksponowana w logicznie prowadzonym wywodzie
naukowym. W kazdym rozdziale (i podrozdziale) zostala przywolana precyzyjnie
wyselekcjonowana literatura przedmiotu, uzasadniajaca nurt myslowy badan autorki.

Najtrudniejszy logistycznie drugi rozdzial pracy, tzw. ,swobodnie bajanie o ksigzkach”
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(pigédziesieciu pozycjach) zyskal sprawna kompozycje addytywna. Autorka przeprowadzila
wiele oryginalnych zabiegéw intertekstualnych, w ktérych postuguje sie krotkimi
streszczeniami  fabul, eksponujacymi wylacznie komentowane zjawisko. Wigkszos¢
rozpoznan hipotekstu dla dorostych odbiorcow jako znamion hipertekstu dla dzieci nie
wzbudza watpliwosci, a wyraza sprawno$¢ wybranej strategii interpretacyjnej. Rozprawa
zawiera ustalenia nie tylko dotyczace rangi i miejsca horroru we wspdlczesnej literaturze
fantastycznej dla dzieci, ale skutecznie wylawia konstytutywno$¢ cech, w jego otwartej
intertekstualnej 1 intermedialnej formule, co uwyraznia identyfikacje tych tekstéw i tego
zjawiska. Rozprawa napisana jest — jak juz wzmiankowalam - dobrg polszczyzng

z konsekwentnie i czytelnie stosowanymi narzedziami interpretacyjnymi, opartymi na dobrej

znajomosci literatury przedmiotu.

Dysertacja Sposoby istnienia horroru we wspdlczesnej literaturze fantastycinej dla
dzieci wyrdzniajagco spelnia wszystkie ustawowe wymagania stawiane rozprawom
doktorskim. Wnosz¢ zatem o dopuszczenie mgr Lidii Urbanczyk-Tulik do dalszych etapow

przewodu doktorskiego, a niniejsze opracowanie powinno znalez¢ si¢ wsréd nowowydanych,

nowatorskich prac naukowych dotyczacych literatury fantastycznej.

Krakéw, 11 listopada 2018 r. dr hab. prof. UP Maria Ostasz



