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Recenzja pracy doktorskiej magistra Tomasza Pilcha
pt. ,;Herman Melville’s prose works and the Romantic ‘living form’” (,,Dziela proza

Hermana Melville’a a romantyczna ‘forma zywa’”)

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska Pana Tomasza Pilcha stanowi wartosciowy wkiad
do krytycznego dyskursu dotyczacego prozatorskiej tworczosci Hermana Melville’a, szczeg6lnie
obecnie, gdy pojawia sig relatywnie niewiele opracowan analizujacych pisarstwo amerykanskiego
pisarza. Jej dodatkowym walorem jest odejscie od gléwnego, szerokiego nurtu krytyki literackiej
badajacej filozoficzne, psychologiczne, intelektualne, metafizyczne, religijne czy biograficzne

aspekty tresciowej warstwy prozy Melville’a.

Inspiracja do poswigcenia pracy namystowi nad kwestiami formy powiesci Melville’a
bylo, jak wskazuje Autor we wstgpie, dostrzezenie swoistego impasu w jakim znalazia sie
wspolczesna krytyka oceniajaca warsztat pisarski tworcy Moby Dicka. Chociaz dwudziesto-
wieczni badacze, w odréznieniu od swoich dziewigtnastowiecznych poprzednikéw, docenili
filozoficzne bogactwo tworczosci Melville’a, to odnoszac si¢ do konstrukcji wielu jego utworéw
dopatrywali si¢ strukturalnych niekonsekwencji, polegajacych na niespojnym potaczeniu romansu
przygodowego i opowiesci filozoficznej. Biorac pod uwage ich powszechnosé, te liczne negatywne

glosy mogltyby by¢ potraktowane jako obiektywnie uprawniona krytyka dostrzezonych wad
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konstrukcyjnych, gdyby nie watpliwosci jakie moze budzi¢ nieztomne przekonanie samego
Melville’a, w swoim czasie uznawanego za wybitnego styliste, iz stworzywszy Moby Dicka,
ksigzke ktdrg okresla jako szelmowska i okropng (,,a wicked book™), dokonat czegos niezwyklego
(list do Hawthorne’a z 17-go listopada 1851). Wydaje sie wiec, ze stoimy w obliczy aporii,
poniewaz albo pisarz byl nieswiadom ulomnosci swojego warsztatu i wowczas Jjego krytycy maja

racje, albo istnieje jakie$ wytlumaczenie istniejgcych strukturalnych niekonsekwencji.

Oryginalna tezg dysertacji jest zatozenie, iz rzekomo konstrukeyjnie niedoskonate powiesci
Melville’a sa nie tyle obiektywnie obarczone wadami strukturalnymi, co faktycznie
odzwierciedlaja wplyw osiemnastowiecznej ideologii literackiego witalizmu na literature
romantyczng. Wybor hermeneutyki Friedricha Scheiermachera jako narzedzia metodologicznego
sfuzacego udowodnieniu powyzszej tezy uwazam za uzasadniony. Poglady niemieckiego
mysliciela na natur¢ powstawania dzieta literackiego sa zasadniczo klasyczne, gdyz zgodnie z
tradycja arystotelesowskg podkreslaja intencjonalnos$é procesu twérczego postrzeganego jako
Swiadomie kontrolowany akt sprawczy. Jako takie moga wiec stanowi¢ kamien probierczy
pozwalajacy oceni¢ czy analizowane teksty mozna zakwalifikowaé do klasycznej formy
mechanistycznej nakazujgcej stosowanie si¢ do wywodzacych sie z tradycji regul. Jednoczesnie,
jak wskazuje Autor, Schleiermacherowi nie bylo obce rozréznienie pomiedzy forma
mechanistyczng a organiczng, bowiem w jego traktacie Hermeneutics and Criticism spotka¢ mozna
opisy konstrukcji zdaniowych, w ktérych elementy zdania majg ,organiczny zwiazek” a
semantyczna cato$¢ jest wynikiem wspétzaleznosci skladajacych sie na nia czesci. Fragment
wstgpu poswigcony metodologii pracy konczy sie pytaniem, czy hermeneutyka Schleiermachera
jest otwarta na element witalistyczny w rozumieniu Edwarda Y ounga, element tajemniczej witalnej
sity animujacej proces twérczy. Autor pracy nie daje na nie jednoznacznej odpowiedzi, ale wyraza
przekonanie, ze dynamiczne i otwarte w swoim zalozeniu koto hermeneutyczne Schleiermachera

jest wlasciwym instrumentem do zbadania obecnosci tego fenomenu w twérczosci Melville’a.

Na koniec Autor uprzedza mozliwa krytyk¢ z pozycji historycyzmu, ktéry radykalnie
oddziela krytyka od autora, utrzymujac, ze krytyk uwiklany w uwarunkowania swojego czasu nie
Jest w stanie obiektywnie zrekonstruowa¢ znaczen i intencji historycznych tekstow. Aby
uwierzytelni¢ prawomocnos¢ swojego przedsiewzigcia, Autor powoluje sie na argumenty FErica

Donalda Hirscha skierowane przeciwko radykalnemu historycyzmowi.



Reasumujgc, wprowadzenie do pracy jest kompletne. Jasno okresla cel badawczy
projektu, przedstawia argumenty przemawiajace za zasadnoscia stawianych hipotez oraz zawiera
zatozenia metodologiczne. Korekty wymaga jedynie data okreslajaca poczatek renesansu
zainteresowania tworczoscia Melville’a. Autor dysertacji podaje rok 1924, moze dlatego, iz to
wiasnie wtedy wydano posmiertnie nowele Billy Budd, jednak krytycy powszechnie wskazujg na
rok 1919, a wigc stulecie urodzin pisarza, jako przelomowy dla dzialan zmierzajacych do
przywrocenia Melville’owi poczesnego miejsca w panteonie pisarzy amerykanskich (przyktadowo
patrz: Leonarda Woolf’a recenzja opowiesci morskich Melville’a (1923), O. W. Riegel’a ,,The
Anatomy of Melville’s Fame”, przedmowa Carla Van Dorena do wydania Billy Budd, Benito
Cereno and the Enchanted Isles (1942). Powyzsze uchybienie jest mato istotne wobec duzych
waloréw wstepu. Nie mozna jednak nie zauwazy¢ istotnej stabosci jaka jest jego zakoriczenie.
Koncowy, bardzo krétki akapit, jest wyraznie oderwany logicznie od poprzedzajacego go spéjnego
toku myslowego. Jest tez mato precyzyjny, gdyz sprowadza si¢ do zapowiedzi, iz proponowana
analiza prozy amerykanskiego powiesciopisarza podzielona bedzie na szes¢ czesci (okreslenie
Autora) wymienionych w spisie tresci, ktore to czgsci bedg odzwierciedlaé, cytuje, ,.etapy rozwoju
idei Melville’a”. Taka zapowiedz jest mylaca, poniewaz stowo idea jest niezmiernie wieloznaczne,
a stosowane w liczbie mnogiej zwykle odnosi si¢ do osobowych pogladéw — filozoficznych,
moralnych, politycznych, itp. —a przeciez omawiana praca nie takiej tematyki dotyczy. Dodatkowo
czytelnik, ktory oczekiwatby, ze tytuly rozdzialow dostarcza mu ogélnej orientacji co do
wspomnianych etapow, staje przed wyzwaniem domyslania si¢ intencji Autora dysertacji, ktéry, z
wyjatkiem tytutu pierwszego rozdziatu teoretycznego, nadat pozostatym tytutom rozdziatéw forme

figuratywng, mozliwg do odczytania dopiero po zapoznaniu si¢ z rozdziatem drugim.

Rozdziat pierwszy, rekonstruujacy korzenie romantycznego witalizmu, napisany jest
bardzo dobrze i tresciwie. Punktem wyjscia dla dalszego wywodu jest wskazanie, ze pierwsze idee
witalistyczne w odniesieniu do mechanizméw powstawania dzieta sztuki pojawity sie w potowie
osiemnastego wieku w dziele Edwarda Younga Conjectures on Original Composition. Intuicje te,
Jak sugeruje Autor dysertacji, zrodzity si¢ na gruncie wspdlczesnych Youngowi pogladéw
naukowych na temat genezy zycia, a te z kolei antycypowaty przyszta opozycje pomiedzy literacka

formg mechanistyczng a organiczna.



Jak stusznie zauwaza Autor, to we wezesnym wieku siedemnastym pojawia sie dyskurs
przeciwstawiajgcy materializm mechanistyczny, opisujacy materie jako scisle podporzadkowana
prawom mechaniki (gtoszony w wieku osiemnastym przez P.T. Holbacha, D. Diderota, J.0. de La
Mettrie’go), materializmowi organicznemu przejawiajacemu sie w rozwoju nauk biologicznych.
Badania swiata materii nieozywionej czasowo poprzedzaty zainteresowania materig Zywa, i to one
daty poczatek mysleniu o otaczajacej rzeczywistoéci jako o mechanizmie, do czego przyczynily
sig¢ odkrycia m.in. Galileusza, Johannesa Keplera, Gottfrieda Leibniza i przede wszystkim Isaaca

Newtona.

Bogata w informacje nie bedace wiedza powszechng jest czesé rozdziah Sledzaca
pojawienie si¢ koncepcji witalistycznych w tle kontrowersji wokét pytan dotyczacych istoty
powstawania zycia. W ciekawym wywodzie Autor przedstawia, mechanistyczne w swoim
charakterze, epigenetyczne i preformacyjne poglady na embriogeneze. Powazna staboscig modelu
epigenetycznego, jak pisze, byla jego niezdolnos¢ do wyjasnienia teleologicznej natury
embriogenezy, tj. brak odpowiedzi na pytanie jak niezorganizowana materia moze przybra¢ forme
konkretnego organizmu zywego. Jedna z prob przezwyciezenia tego problemu bylo doszukiwanie
si¢ tajemniczego elementu ,,witalnego™ obecnego w procesie genezy Zycia. Preformacja wydawata
si¢ wolna od tej wady, gdyz zakladala, ze w kazdym plemniku, lub jak uwazali niektorzy, jaju,
obecna od samego poczatku jest zminiaturyzowana istota. Jednak i ta koncepcja z czasem tracita
na znaczeniu; ciekawym przypadkiem jest tu Charles Bonnet, ktéry zrewidowat swoje klasyczne
zalozenia preformacyjne, proponujac witalistyczng w swojej istocie hipoteze preegzystencji
niematerialnej ,,zasady regulacyjnej” kontrolujgcej proces wzrostu nowego organizmu. Znaczace
dla pozniejszej popularyzacji witalizmu byto stopniowe odchodzenie od czysto mechanistycznego
modelu $wiata ku postrzeganiu rzeczywistosci jako autonomicznego organizmu, do czego
przyczynili si¢ w roznym stopniu w wieku osiemnastym Anthony Ashely Cooper, Friedrich

Wilhelm Schelling, Immanuel Kant i Johann Friedrich Blumenbach.

Kluczowym dla dalszej analizy powiesci Melville’a pod katem zatozonej tezy jest ostatnia
czgs¢ rozdzialu teoretycznego przedstawiajaca przenikanie koncepcji organicznych i
witalistycznych z obszaru badan nad powstawaniem zycia do romantycznego namystu nad
charakterem dzieta sztuki i procesu tworczego. Jak pisze Autor pracy, O$wiecenie zrodzilo

zar6wno mechanistyczne rozumienie fenomenu kreatywnosci, propagowane np. przez Joshua



Reynolds’a, ktéry podkreslat absolutng konieczno$é nasladownictwa i wiernosci przyjgtym
regutom sztuki, jak i preromantyczne intuicje sprzeciwiajace sie racjonalnemu podejsciu do
tworczosci. To mysl Edwarda Younga podkreslajaca autonomiczny charakter aktow artystycznej
kreacji lezy u podstaw romantycznej estetyki i filozofii tworzenia. Czynigc rozréznienie pomiedzy
pisarzami oryginalnymi, posiadajgcymi wg. niego dojrzaly geniusz bedacy darem natury, a
pisarzami nasladowcami, Young nie ogranicza swojej krytyki jedynie do zdefiniowania natury
geniuszu twércy, lecz rozszerza swoje rozwazania o naturalnym, a wiec organicznym charakterze
aktu tworczego na sam akt i przedmiot kreacji. Organiczno-witalistyczne koncepcje fenomenu
tworzenia podazajace tokiem myslenia Younga pojawiaja sie w okresie dojrzatego Romantyzmu.
Wedlug Thomasa Carlyle’a, pod powierzchnig racjonalnego, swiadomego dyskursu, lezy
tajemniczy, nieujarzmiony, autonomiczny rejon medytacji i niezbadanej glebi, bedacy zrodtem
oryginalnego geniuszu. Takze inni pisarze i mysliciele romantyzmu, wéréd nich August Schlegel,
William Blake czy Samuel Taylor Coleridge bliscy byli pogladom Younga na dzieto sztuki, ktore
postrzegali jako zywa, samoistng forme dla ktérej tworca jest swoistym medium podatnym na

poruszenia zagadkowej witalnej sity sprawczej

Rozdziat drugi zatytutowany ,,Typee and Omoo; or, hugging the shore” (w swobodnym
tlumaczeniu - Taipi i Omoo; blisko przy brzegu) sygnalizuje etapy intelektualnego i estetycznego
rozwoju jaki przeszedt Melville, ktéry napisawszy klasyczne w swojej konstrukeji i
faktograficznym charakterze opowiesci Taipi i Omoo zaczat odczuwaé wewnetrzy przymus
wyrwania si¢ z ograniczefi formy mechanistycznej. Autor pracy obrazuje stan ducha pisarza
pragngcego zerwa¢ z klasycznymi normami na rzecz romantycznej swobody twérczej,
przytaczajac poetyckie w swoim wyrazie poréwnania poczynione przez Melville’a. Tenze dzieli
wedroweéw po swiecie umystu (,the world of mind”) na tych, ktéry trzymaja sie ,,blisko przy
brzegu” (,hugging the shore”) i na tych, ktérzy smialo méwia ,.do diabta z mapami” (voyaging
~chartless”). Zgodnie z tak figuratywnie wyrazonym podziatem, Autor dzieli utwory Melville’a na
mechanistyczne, reprezentowane przez Typee (Taipi), Omoo, Redburn, The White-Jacket (Bialy
kubrak) i Israel Potter, oraz te drugie, $miale formalnie, ktére mozna zakwalifikowaé do
reprezentantow formy organicznej, jak Mardi, Moby Dick, Pierre, The Piazza Tales (Weranda i
inne opowiadania) i The Confidence Man (Oszust). Melville’owskie okreslenia ,,blisko przy
brzegu” i ,,do diabla z mapami” zostaja wykorzystane przez Autora w tytutach rozdziatu drugiego,

zawierajacego odniesienia do Typee i Omoo, oraz rozdziatu czwartego, poswigconego analizie
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powiesci Moby Dick. W tytule rozdzialu trzeciego poswieconego analizie Mardi wystepuje
okreslenie “blast resistless” (,,przemozny podmuch™), uzyte przez Melville’a dla okreslenia
nieprzezwycigzonego pragnienia wolnosci jaka da¢ moze tylko fikcja literacka. W tytule rozdziatu
piatego, poswigconego analizie powiesci Pierre, Autor wykorzystuje okreslenie “fly before the
gale” (,lecie¢ przed siebie na skrzydtach wichury”), ktérym Melville postuzyt si¢ by zobrazowaé
fakt poddania si¢ w trakcie tworzenie Mardi impulsowi swobodnej kreacji i jego konsekwencjom
dla pozniejszej twérczosci. W tytule rozdziatu széstego, utwory The Piazza Tales (Weranda i inne
opowiadania) i The Confidence Man zapowiadane sa jako reprezentujace »wielka sztuke méwienia
prawdy”, co wydaje si¢ nawigzaniem do stéw napisanych przez Melville’a w liscie do Richarda
Henry Dana, gdzie pisarz wyjawia, ze jego intencja jest ,,oddawac prawde rzeczy” (,,give the truth

of the thing”).

“Chociaz cala pracg oceniam bardzo dobrze, rozdziat trzeci wydaje mi si¢ wyjgtkowo
dobrze przemyslany i skomponowany. Przeprowadzona tutaj analiza powiesci Mardi przebiega
konsekwentnie zgodnie z metodologia rozumowania dedukcyjnego prowadzacego do konicowych
wnioskéw na podstawie wczesniej zatozonych przestanek. Juz na wstgpie Autor proponuje
hipotez¢, iz daleka od klasycznej konstrukcja powiesciowa Mardi moze mieé¢ charakter
witalistycznej formy Zywej, co znaczy, ze nie jest wynikiem racjonalnych decyzji tworcy, lecz
skutkiem niewytlumaczalnej interwencji tajemniczej sity oddzialujacej podswiadomie na umyst
piszacego. Dodatkowym problemem do rozstrzygniecia jest, przy zalozeniu ze proces tworczy ma
charakter organiczny, czy przebiega on wedtug modelu preformacyjnego czy epigenetycznego. W
pierwszy przypadku proces kompozycji bytby w pehi zakonczony i kompletny jeszcze zanim
pisarz napisatby pierwsze zdanie swojego dzieta. W drugim, ostateczny ksztalt dzieta nie mogtby
by¢ wywiedziony z wczesnego ksztattu materiatu literackiego, poniewaz ten podlegatby dalszej

transformacji i ewolucji w toku tworzenia.

Majac na wzgledzie dalsza analize utworu, ktérej celem jest wykazanie organicznosci
formy, Autor wstgpnie argumentuje za epigenetycznym modelem procesu twérczego Mardi. Czyni
to (1) powotujac si¢ na poparte prywatna korespondencja fakty dotyczace historii powstawania
dzieta, (2) wykorzystujagc wypowiedZ postaci filozofa Babbalanja, porte-parole Melville’a, ktory
twierdzi, ze autor wielkiego dzieta nie zna celu podrézy, lecz jedynie pisze pod dyktando, (3)

wreszeie wskazujac na osobliwos¢ formy utworu, ktéry jest niezwyktym kompleksem réznych



form, rodzajow literackich i zmiennosci tonacji. Konkludujac, Mardi nie jest dzietem strukturalnie
statycznym, lecz obrazem linearnego epigenetycznego rozwoju. Zywa forma, jak dowodzi Autor,
to taka, ktérej struktura podlega ewolucji na réznych etapach jej powstawania, a Mardi spelnia ten
warunek w pelni. Poczatkowo powies¢ wydaje sie byé przejawem realizmu biograficznego, lecz
stopniowo ulega transformacji w opowies¢ przygodows, w romans przygodowy, dziennik podrézy,
wedrowke w glgb duszy, symboliczng droge ku dorostosci, by na koniec w duchu sceptycyzmu
porzuci¢ iluzje mozliwosci spefnienia wszelkich pragnien i ambicji. Argumentacja dowodzaca
organicznosci form dyskutowanego utworu poparta jest drobiazgowa i bardzo trafng interpretacja
tekstu obejmujacg kompozycje, warstwe tresciowa, jak i konstrukcje postaci, ktére ewoluuja w

toku akcji. Wnioski sa celne i konsekwentnie wynikaja z przeprowadzonej analizy.

Rozdzial czwarty poswigcony jest powiesci Moby Dick postrzeganej jako kontynuacja
epigenetycznego, organicznego eksperymentu zapoczatkowanego przez Mardi. Jak zaznacza
Autor pracy, w powiesciach Redburn i The White-Jacket, poprzedzajacych Moby Dicka, Melville
powraca do klasycznej formy mechanistycznej, czgsciowo z powodéw finansowych, ale takze
dlatego, iz nie potrafi jeszcze w petni uwolnié procesu twérczego spod kontroli piszacego. To
ograniczenie moglo by¢ przezwyciezone dopiero pdzniej dzieki specyficznie romantycznemu
przedefiniowaniu figury symbolu, ktéry wedtug Schellinga nie musi byé intencjonalnie
ustanowiony by by¢ odczytanym jako symbol. Obecnosé tak rozumianego symbolu jako przejawu
formy organicznej istotnie przemawia za zakwalifikowaniem Moby Dicka do formy zywej,
zwazywszy wypowiedz samego pisarza, ktéry wyznal, iz niektére znaczenia jego dzieta zostaly

mu objawione przez kilku $wiattych czytelnikow.

Waznym argumentem za organicznym rozwojem formy Moby Dicka, uzytym przez Autora
pracy, jest zwrdcenie uwagi na moment przetomowy, jakim mogla by¢ inspirujaca rozmowa z
Hawthorne’em na stoku Monument Mountain (5 sierpnia 1850), od ktérego ostateczna postaé
dziela to juz nie jeden ale dwa lub wiecej Moby Dick’i uformowane w jedno. Usprawiedliwiona
wydaje si¢ sugestia Leona Howarda, ze nagly przeskok w rozdziale 37-mym z prozy w forme
dialogowa charakterystyczng dla dramatu jest sygnatem radykalnej zmiany kompozycyjnej,
swiadectwem procesu swobodnego, spontanicznego wzrostu bedacego konsekwencja reakcji na
podswiadome, nieintencjonalne poruszenia tworcze. Rowniez, biorage pod uwage wspélny dla

Moby Dicka i dwéch poprzedzajacych go powiesci motyw podrézy, mozna zauwazyé, ze Melville



odchodzi od machistycznego racjonalizmu, gdyz ruch w opowiesci Ishmael’a zamiast postgpowac
z punktu A do B do C itd., obraca si¢ wokét fenomenu biatego wieloryba, podazajac spiralnie w
glab bezdennego wiru. Wreszcie jeszcze jedng przestanka za organicznoscia formy Moby Dicka,
dyskutowang w pracy, jest niejednoznaczne, a wigc niemechanistyczne podejscie Melville’a do
kwestii jakie powinno by¢ ludzkie rozumienie rzeczywistosci, ktéra umyka ludzkiemu poznaniu.
Dokonujac analizy gtéwnych postaci powiesci, Autor pracy kompetentnie eksponuje wielogé

postaw i punktow widzenia jakie Melville przedstawia swoim czytelnikom.

Rozdziat pigty ukazuje siodma powies¢ Malville’a, Pierre, jako kontynuacje
eksperymentéw z formg zywa. Podobnie jak w przypadku Mardi i Moby Dicka mozna zauwazycé,
iz pisarz porzuca pierwotne, klasyczne w swojej formie, zamierzenie i ulega wewnetrznemu,
wyzwalajgcemu impulsowi kazacemu mu podazy¢ éciezka epigenetycznego rozwoju koncepcji
tworezej. Chociaz poczatkowo Pierre jawi sie jako typowa dla swojego czasu opowiesé
przygodowa czerpigca z popularnych gatunkoéw powiesci sentymentalnej i gotyckiej, wraz z
postgpem akcji narrator wydaje si¢ stopniowo traci¢ kontrole nad ksztaltem narracji, ktorej
spazmatyczny tok przypisa¢ mozna doswiadczanej przez bohatera niepewnosci co do prawdy o
otaczajacej go rzeczywistosci. Uporzadkowana forma mechanistyczna organicznie przerasta w
znane juz z Moby Dicka rozwazania nad epistemologiczna naturg bytu i istota prawdy. Jednak
istniejg roznice pomigdzy Mardi i Moby Dickiem, wczesniejszymi powiesciami, ktére
charakteryzuje epigenetyczny wzrost, a siédma powieécia Melville’a. Jak zauwaza Autor pracy, w
obu wspomnianych powiesciach oswieceniowy racjonalizm w podejsciu do prawdy zostaje
podwazony przez zastapienie perspektywy jednej dominujacej postaci wieloscig subiektywnych
perspektyw. W powiesci Pierre, Melville nie stosuje tego zabiegu, a tylko arbitralnie sugeruje
niedostgpnos¢ prawdy. Wewnetrzny konflikt co do obrazu rzeczywistosci, jakiego doswiadcza

Pierre, jawi si¢ jako nierozstrzygalny, wigc tylko $mieré bohatera moze daé mu kres.

W odréznieniu od poprzednich rozdziatéw, rozdzial szosty, skoncentrowany przede
wszystkim na ostatniej powiesci Melville’a The Confidence Man, wydaje si¢ mniej konsekwentnie
dowodzi¢, ze Melville praktykowat romantyczng forme zywa. Trudno w nim znalez¢, choé moze
tylko przez odlegle implikacje, odniesienia do organicznosci formy i dziatania sity witalnej.
Podczas gdy poprzednie rozdziaty wychodzily od tezy odchodzenia przez Melville’a od formy

mechanistycznej i ulegania impulsowi eksperymentowania z organiczng forma swobodnego



wzrostu utworu literackiego, rozdziat szosty takich zatozen wstgpnych nie czyni. Tym samym
Autor pracy zarzuca dotychczas stosowany styl rozumowania dedukcyjnego, polegajacego na
udowadnianiu zalozonych tez i przechodzi w styl rozumowania indukcyjnego, przy czym gltéwny
tok analizy poswigcony jest nie strukturalnemu lecz tematycznemu watkowi epistemologicznej
pasji Melville’a poszukujacego odpowiedzi na pytanie o nature rzeczywistosé, dostepnosc wiedzy
0 niej oraz sposéb jej postrzegania i rozumienia przez podmiot postrzegajacy. Pod sam koniec
rozdziatu, chociaz tok dyskusji tego nie zapowiada, Autor pisze, cytuje: ,,Pozostaje ostanie pytanie,
czy majac na wzgledzie jej strukturg, cele i mozliwe zrédlo inspiracji, kompozycja ostatniej
powiesci Melville’a powinna by¢ zaklasyfikowana jako produkt organicznego, wegetatywnego
wzrostu, jak Mardi, czy raczej jako racjonalna konstrukcja mechanistyczna®. OdpowiedzZ na to
pytanie jest w duzej mierze enigmatyczna, tym bardziej, ze Autor sam przyznaje, ze musiataby
opiera¢ si¢ na spekulacjach. Autor, co prawda prébuje wskazywaé na istnienie pewnych poszlak
mogacych wskazywac na pierwszg z dwoch mozliwosci, ale argumentacija nie jest wystarczajaco
przekonujaca. Dodatkowo mam wrazenie, ze w trakcie pisania pracy, jej autor dokonat
nie$wiadomego lub $wiadomego zwrotu, dowodzac pierwotnie epigenetycznego procesu
ksztattowania formy powiesciowej utworéw Melville’a, a w pewnym momencie rozszerzajac
formule epigenetycznosci na caty cykl powiesci potaczonych wspélna, organicznie rozwijang

tematyka epistemologiczna.

Mam tez pewne zastrzezenia do zamknigcia pracy. Wnioski liczacej sobie ponad 280 stron
dysertacji zajmuja cztery i pét strony. Streszczaja wprawdzie zawartosé pracy, ale przy takiej

skrotowosci nie dopetniajg w sposob satysfakcjonujacy obfitego materiatu analitycznego.

Jedyna powazniejsza uwaga techniczna dotyczy zgodnosci paginowania spisu tresci. Od

strony 56-stej, strony podane w spisie tresci nie zgadzaja si¢ z paginacja w tekscie pracy.

Pominawszy przedstawione powyzej obiekcje, chciatbym zdecydowanie podkreslié bardzo
wysoka jako$¢ przestawionej do recenzji rozprawy. Na uznanie zastuguja drobiazgowe i celne
analizy utworéw Melville’a. Nie mniej waznym walorem wzbogacajacym wywdd analityczny jest
umiejgtne  wykorzystanie fragmentéw korespondencji Melville’a jako silnych argumentéw
popierajacych wysuwane w pracy tezy. Nalezy tez doceni¢ wysoka jakosé stylistyczng i jezykowa

tekstu.



Podsumowujac, dysertacj¢ bedaca przedmiotem niniejszej recenzji oceniam jako bardzo
dobra. Stwierdzam, ze praca spetnia wszystkie wymogi stawiane przed rozprawami doktorskimi i
wnosz¢ o dopuszczenie Pana mgr Tomasza Pilcha do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
Zwazywszy na bardzo wysoki poziom merytoryczny omawianego opracowania, gleboka wiedze
doktoranta, a takze imponujace analizy tekstow Hermana Melville’a zwracam si¢ z wnioskiem do

Rady Wydziatu Filologicznego UO o przyznanie wyréznienia jego autorowi.

Dr hab. Mariusz Marszalski, prof. UWr
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