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Od Redakcji

Tytulowe haslo tomu pokonferencyjnego posiada szeroki i1 zapraszajacy zakres.
Zapowiada przeglad rozmaitych tematéw, mnogo$¢ metodologii badawczych, umozliwiajac —
jak zapewniali organizatorzy konferencji — opisanie wielu mechanizméw kulturowych. Zde-
rzenie ze sobg tradycji, wspotczesnosci 1 wizji przysztosci (utopie 1 antyutopie) daje efekt bo-
gactwa roznych estetyk przedstawiania: od jezykowych, poprzez literackie, do artystycznych.

Oddajemy do rak Czytelnikéw monografie, na ktoérg sktada si¢ trzyna$cie artykulow
naukowych, uporzadkowanych wedlug wyodrgbnionych blokow tematycznych. Tworzg one
trzy kregi: jezyka, literatury, kultury. Autorami tekstow sg doktoranci Wydziatu Filologiczne-
go Uniwersytetu Opolskiego. Studia zgromadzone w tomie stanowig naukowy rezultat sesji
»Metamorfozy §wiata. Jezyk — Literatura — Kultura” Studium doktoranckiego
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Opolskiego, ktora odbyta si¢ w osrodku szkoleniowo-
-konferencyjnym w Niwkach w dniach 28-30 listopada 2013 roku.

Publikacj¢ otwiera przekrojowy artykut Tomasza Pilcha Zmiennos¢ swiata, czyli
metamorfozy Metamorfozy. Autor $ledzi ewolucj¢ relacji miedzy percepcja a postacig $wiata.
Wychodzac od Owidiuszowej Ksiegi Przemian (Metamorphoseon Libri), poetyckiej prezenta-
cji mitdéw zawierajacych watek przemiany ksztaltu, Pilch zastanawia si¢ nad zmiennoscia jako
powszechng zasada bytu i fundamentalng cechga kondycji swiata. W skroconym przegladzie
filozoficznych postaw, poczawszy od starozytnych Arystotelesa i Platona, poprzez mysl
Kartezjusza 1 Newtona, az po opisywane przez Heideggera 1 Gadamera koto hermeneutyczne,
Pilch w namysle nad naturg i1 Zrédlem zmiennosci $wiata dochodzi do konkluzji, ze ,.to, co
postrzegamy jako $wiat, ulega nie obiektywnym metamorfozom, ale subiektywnym autorskim
»Metamorfozom«”.

Pierwszy blok tematyczny tomu — Jezyk — reprezentujg dwa artykulty. W rozwazania
lingwistyczne wprowadza nas Krytyczna analiza dyskursu, czyli w poszukiwaniu tego, co
miedzy perswazjg a hegemonig Konrada Malendowicza. Autor na przyktadzie listu Stawomira
Olejniczaka — prezesa Instytutu Ks. Piotra Skargi — w ktorym ten zacheca odbiorcow do fi-
nansowego wsparcia swego Instytutu, postugujac si¢ krytyczng analizg dyskursu, przedstawia
owg metode jako interdyscyplinarny zbidr pojec¢ i praktyk, opartych na interpretacyjnosci tek-
stu. Szczegotowe badania demaskuja zawarte w tekscie schematy manipulacyjne, ktore od-
dzialujac na odbiorcg, maja sprowokowac¢ go do pozadanego przez nadawce dzialania.

Malendowicz udowadnia, ze krytyczna analiza dyskursu jako program badawczy moze wyja-
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$ni¢, jak dzigki tekstowi dokonuje si¢ metamorfoza $wiata. Kolejny w tym bloku
porzadkujacy artykut Mariusza Frackowiaka O niedoskonatosci jezykow doskonatych
w europejskim kregu kulturowym przytacza definicje jezyka naturalnego i sztucznego, uni-
wersalnego, doskonatego. Autor, prezentujgc losy omawianych jezykoéw, wskazuje na wady
1 zalety wybranych jezykow sztucznych. W podsumowaniu Frackowiak podkresla, ze dazacy
do wyeliminowania wad jezykow naturalnych tworcy jezykow doskonatych odkryli wiele
zalet istniejacych systemow semiotycznych.

Literatura to drugi blok tematyczny. Ta cz¢$¢ publikacji zawiera siedem artykutow.
W pierwszym z nich, autorstwa Stawomira Kuznickiego, odnajdujemy refleksj¢ nad jedng
z czeg$ci antyutopijnej trylogii Margaret Atwood — Rok potopu. W swojej trylogii kanadyjska
autorka rozprawia si¢ z problemami cywilizacyjnymi. Jak zauwaza Kuznicki, sg nimi: zmiany
klimatyczne, inZynieria genetyczna, masowy konsumpcjonizm, wreszcie przemoc i pornogra-
fia. Autor tekstu ,,Rok potopu” Margaret Atwood — BozZy ogrodnicy i koniec swiata sSkupia
swa uwage przede wszystkim na Bozych Ogrodnikach, ktérzy pragng jak najlepiej przygoto-
wac si¢ na zapowiadany koniec $§wiata. Pozostajac w kregu antyutopii, prezentujemy tekst
Aleksandry Paluch (Anty)utopijne przestrzenie w powiesci ,,Migso” Martina Harnicka.
Autorka, analizujac kategori¢ przestrzeni, zapoznaje Czytelnikow ze $wiatem wykreowanym
przez Harni¢ka. Opisujac skontrastowane ze soba miejsca — antyutopijne miasto i utopijng
osad¢ — zwraca uwage na subiektywnos¢ takiej oceny zaleznej od perspektywy (czytelnika
lub bohatera) i wskazuje na niemozno$¢ metamorfozy gldownego bohatera powiesci, niepotra-
figcego zy¢ w przestrzeni innej, niz ta, ktoéra go uksztaltowala. Z kolei poetycki tekst
Bartosza Suwinskiego Na wyspie Haiku. ,, Imie powietrza” Wiliama Stanley’a Merwina jest
proba przyjrzenia si¢ sztuce poezji — nie tylko Merwina, ale poezji w ogéle. Suwinski, przy-
wotujac fragment Listu do miodego poety Reinera Marii Rilkego, analizuje proces tworzenia,
ktory dla wielu artystow zamiast ,,rado$ci tworzenia” oznacza ,,piekto”. Lidia Urbanczyk
w tekscie Od dydaktyzmu do gotycyzmu — o pisaniu dla dzieci i mtodziezy zajmuje si¢ zjawi-
skiem wielofunkcyjnosci 1 wielowymiarowosci literatury spoza tak zwanego wysokiego obie-
gu. Autorka, zastanawiajac si¢ nad problemem komercjalizacji literatury dla najmlodszych,
ukazuje tendencje =zacierania si¢ granic pomigdzy lekturg dla dzieci i1 dorostych.
Agnieszka Grajcar artykutem ,,Kim ty u diabla jestes, Bielawa?” Wybrane aspekty konstrukcji
gltownego bohatera ,, Trylogii husyckiej” Andrzeja Sapkowskiego wprowadza nas w magiczny
klimat powiesci fantasy. Analizujac wybrane aspekty konstrukcji bohatera cyklu Sapkow-
skiego, przedstawia niezwykle losy Reinmara z Bielawy, zwanego Reynevanem, ktory po-

przez obrzgd przejsécia (rite de passage) doswiadcza glebokiej przemiany duchowe;j. Artykut
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piora Eweliny Pudetko Przemieniajgca moc zwierciadta. Narcyz w poezji Staffa i Valéry ego
jest interesujacym studium poréwnawczym przedstawienia wizerunku Narcyza. Autorka pre-
zentuje cechy bohatera, opierajac si¢ na przyktadzie wybranego utworu francuskiego symbo-
listy — Paula Valéry’ego, zestawiajgc go z wizjg mitycznego mlodzienca w tworczosci mtodo-
polskiego poety — Leopolda Staffa. Praca Agnieszki Garufo — ostatnia w tej czesci publikacji
— Metamorfozy Achillesa w literaturze niemieckiej stanowi udang probe przyjrzenia si¢ recep-
cji mitu o Achillesie na przestrzeni XVI11-XX wieku, ktory zostat przeniesiony na grunt lite-
ratury niemieckiej. Garufo, eksponujac roznice, zwraca takze uwage na podobienstwa w ob-
razowaniu postaci greckiego herosa.

W trzecim bloku tematycznym Kultura — zamykajacym publikacje — znalazty si¢ arty-
kuty autoréw, ktorych rozwazania wykraczajg poza literaturg, obejmuja inne media: teatr
(praca Malgorzaty Andrzejak-Nowary) 1 film (teksty Aleksandry Lubczynskiej oraz
Dawida Lucarza). Tekst Malgorzaty Andrzejak-Nowary Metamorfozy w , Samuelu
Zborowskim” Juliusza Stowackiego na podstawie ,,Sprawy” Jerzego Jarockiego z Teatru
Narodowego w Warszawie dotyczy inscenizacji autorstwa zmartego w 2012 roku wybitnego
polskiego rezysera. Autorka $ledzi zmiany oraz przesunigcia interpretacyjne adaptacji teatral-
nej wzgledem oryginalnego tekstu. Artykut Andrzejak-Nowary dotyczy metamorfoz postaci
dramatu, ktére ujawniaja si¢ takze w przektadzie scenicznym dziela Stowackiego.
Aleksandra Lubczynska w pracy Od prawdziwosci do performatywnosci, czyli metamorfozy
postrzegania pici na podstawie filmu ,,The Rocky Horror Picture Show” podejmuje proble-
matyke kulturowych uwarunkowan pilci. W konkluzji autorka wyjasnia, ze kultowosé
The Rocky Horror... to nie tylko kwestia uwielbienia publicznosci, ale takze wagi porusza-
nych w nim probleméw i sposobu ich prezentacji. W ostatnim artykule Obraz miodego
pokolenia we wspotczesnym kinie polskim. Spojrzenie Roberta Glinskiego Dawid Lucarz
przedmiotem obserwacji uczynit bolesne dojrzewanie i wkraczanie w dorosto$¢ bohaterow
filmow Glinskiego Swinki i Czesé, Tereska. Autor skupia uwage na mtodym pokoleniu ogla-
danym z perspektywy rezysera, ktory w swoich filmach wielokrotnie odwotywat si¢ do pro-
blematyki inicjacji okupionej upokorzeniem i przemocs.

Wobec tak duzej roznorodnosci form 1 tematdw sesyjnych prezentacji stowo
,Od Redakcji” warto uzupetli¢ spinajaca konkluzja ze Wstegpu do polskiego przekladu
Metamorfoz autorstwa Stanistawa Stabryly: ,,Obserwujemy zmienianie si¢ $wiata, gdyz $wiat
si¢ zmienia”.

Maltgorzata Andrzejak-Nowara,

Aleksandra Paluch
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TOMASZ PILCH

Zmiennos$¢ §wiata, czyli metamorfozy Metamorfozy

Z perspektywy rozwoju naukowej refleksji nad $wiatem wybor terminu metamorfozy
zamiast transformacje lub przemiany, mozna by potraktowa¢ jako interesujacg prowokacje do
namystu nad ewolucja postrzegania relacji miedzy percepcja a postacig §wiata. Okolicznoscia,
ktora spopularyzowala zwigzek pojecia metamorfoza z namystem nad postacig rzeczywistosci
byto postuzenie si¢ nim przez Owidiusza w tytule poetyckiej prezentacji mitow zawierajacych
watek przemiany ksztattu, tj. ukonczonych w 8 roku naszej ery Metamorphoseon Libri, czyli
Ksiegi Przemian. Fakt, ze dzielo Owidiusza prezentuje historie mityczne, kwalifikowat je
w oczach wspoélczesnych do kategorii proto-nauki jaka byly mity czyli, jak przedstawia to
Stownik terminéw literackich narracyjnych form prezentacji i intelektualnego uporzadkowa-
nia archaicznej wiary na temat takich fundamentow $wiata jak powstanie bytu, bogdéw, czto-
wieka oraz natury laczacych ich relacji, co naturalnie czyni mitologi¢ najwcze$niejszg nauka
0 rzeczywistosci'.

To, co wydaje si¢ charakteryzowac podejscie Owidiusza i co znalez¢ mozna rowniez
w dzielach wielu éwczesnych powaznych badaczy, to zalozenie autonomicznej odrgbnosci
nauki i jej przedmiotu, tzn. §wiata. Jesli zajrzymy do traktatow Arystotelesa, ktorym shuszne
jest przypisanie szczegdlnego statusu w historii nauki, gdyz na ponad tysiac lat zdominowaty
ksztatt refleksji w zakresie nauk przyrodniczych, zauwazymy, ze gtowny wysitek skierowat
na studiowanie komponentow obrazu $wiata, natomiast zabrakto tu krytycznego namystu nad
relacja miedzy metoda a uzyskanym obrazem. Gdy Arystoteles wdaje si¢ w polemike z po-
gladami zawartymi w teoriach, ktore uznaje za bledne, jego zastrzezenia zwykle dotycza nie-
dostatecznie kompletnego zestawienia cech analizowanego zjawiska lub logicznej wadliwosci
wnioskowania. Na przyklad, podaje w watpliwos¢ poglady Demokryta z Abdery,
Anaksagorasa, Diogenesa, Platona i Empedoklesa w rozdziale O Oddychaniu stanowigcym
cz¢$¢ Traktatu o Mlodosci i Starosci zawartego W Krotkich Rozprawach Psychologiczno-
Biologicznych. Analizujac poglady tezy Diogenesa i Anaksagorasa dotyczgce procesu oddy-
chania ryb odkrywa, ze s3 one ,,niemozliwe”, gdyz autorzy nie zauwazaja, ze pomijaja poto-
we¢ czynnosci sktadajagcych si¢ na owo oddychanie. Albowiem oddychanie to wdychanie

1 wydychanie, natomiast Diogenes i Anaksagoras nie dostrzegaja wagi faktu, ze skoro ryby

! M. Glowinski, Mit, [w:] Stownik termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk
1976, 5.243-244.
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rownoczesnie z oddychaniem pobierajg lub wydalajg wode, musiatyby rownocze$nie wciggac
wodg 1 wydycha¢ powietrze lub wydala¢ wodg 1 wdychaé powietrze, co Arystoteles uznaje za
niemozliwe, gdyz te dwa procesy jako skierowane w przeciwnych kierunkach, uniemozliwia-
tyby sie nawzajemz. W podobny sposéb toczona jest polemika z pogladami pozostatych
badaczy.

To, co uderza w powyzszych pogladach, to brak refleksji nad tym, co od Kartezjuszo-
wego Traktatu o Metodzie (1637) stanowi integralng cze¢§¢ dyskursu naukowego, tzn. nad
krytyczng analizg metody, czyli uwzglednieniem w badaniu réwniez wptywu obserwatora
1 metody obserwowania na ksztatt uzyskanych wynikéw. Dla Owidiusza transformacje Swiata
nalezy przypisa¢ nie naturze obserwacji, a istocie przedmiotu obserwowanego, z czego
w konsekwencji wyptywa naturalne przekonanie rzymskiego poety, jak pisze Stanistaw Sta-
bryta, o zmiennosci jako powszechnej zasadzie bytu i fundamentalnej cesze kondycji $wiata®,
Innymi stowy, obserwujemy zmienianie si¢ §wiata, gdyz §wiat si¢ zmienia.

W tym kontekscie ciekawg ilustracje wagi obserwacji Kartezjusza stanowi debata nad
naturg embriogenezy, jakg miedzy rokiem 1758 a 1777 toczyto dwoch wptywowych naukow-
cow europejskich XVIII wieku, Albrecht von Haller i Caspar Friedrich Wolff*. Naukowym
ttem tego sporu s3 zainicjowane przez Kartezjusza wysitki nauki majace na celu znalezienie
wyjasnienia zjawiska zycia, a szczeg6lnie embriogenezy w oparciu o0 mechaniczng nauk¢ naj-
pierw XVIL, a potem XVIII wieku. Owocem tych usitowan bylo stworzenie dwoch konkuru-
jacych ze sobag modeli embrio- i morfogenezy, to znaczy teorii epigenezy i preforma-
cji/preegzystencji. Pierwsza z nich, epigeneza, kontynuujaca kierunek obrany przez
Kartezjusza, wyjasnia powstanie organizmu przy zatozeniu, ze rodzi si¢ on de novo z niezor-
ganizowanej poczatkowo masy. Zaletg takiego podejscia byla zgodno$é z obserwacjami mi-
kroskopowymi, wskazujacymi brak poczatkowe]j organizacji, natomiast wada, ze nie mogac
wytlumaczy¢ teleologicznej natury wzrostu istoty zywej w oparciu o $lepe, mechaniczne sity
znane nauce, teoria ta musiala albo pozostawi¢ niewyjasniong zagadke celowego charakteru
tego procesu, albo zatozy¢ istnienie dodatkowych, niewykrywalnych, aczkolwiek inteligent-
nych sit innych niz te, ktorych istnienie nauka potrafita udowodni¢. Z kolei preformacja,

w oparciu o rzekome obserwacje Jana Swammerdama opublikowane w Historia Insectorum

2 Por. Arystoteles, O Oddychaniu, [w:] Dziela Wszystkie, t. 3, red. E. Glebicka, L. Szancer, thum. P. Siwek,
Warszawa 1992.

®S. Stabryta, Wstep, [w:] Owidiusz, Metamorfozy, t. 1, tum. A. Kamienska, Wroclaw 2004, s. LXXXVIL.

* Cho¢, jak wynika z pracy S. A. Roe Matter, Life, and Generation, naukowcy ci nigdy nie spotkali si¢ twarza
w twarz, prowadzili jednak ozywiona, jak na dwczesne warunki, polemike za posrednictwem publikacji i listow
— pelny katalog tekstow napisanych przez obu badaczy w reakcji na publikacje pogladow adwersarza obejmuje
pigtnascie polemicznych listow i dziesig¢ publikacji naukowych.
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Generalis (1669) i Marcello Malphigiego w Dissertatio Epistolica de Formatione Pulli in
Ovo (1673), ttumaczyta celowy wzrost od zarodka do w peli uksztaltowanego osobnika
obecno$cia miniatury ,,dorostej formy™ tegoz osobnika w materiale dostarczonym przez
mezczyzne lub kobiete®. W rezultacie, morfogeneza mogta by¢ wyjasniana jako ,.ewolucja,”
czyli stopniowe rozwijanie si¢ istniejgcej struktury w wyniku dziatania prostych sit mecha-
nicznych znanych nauce. Dodatkowa a niebagatelng zaleta tego modelu byl fakt, ze mozna
bylo go dostosowac¢ do nauki Kosciota, rezerwujacej akt kreacji istot zywych dla Boga dziala-
jacego w momencie stwarzania §wiata. Autorem, ktory potaczyl wnioski wynikajace z tych
obserwacji z powszechnie akceptowanym wowczas biblijnym opisem genezy $wiata i czto-
wieka byt Nicolas Malebranche, ktory w roku 1674 formutuje teori¢ ,,preegzystencji,” zakta-
dajacej, ze wszystkie zywe stworzenia zyjace dotad oraz te, ktére dopiero miaty powstaé, zo-
staly stworzone razem ze $wiatem i od tego czasu trwajg zamknigte jedno w drugim jak
w coraz mniejszych kapsutkach (stad nazwa tej teorii, emboitement, co po francusku znaczy
,.zagniezdzanie, zapakowanie”), czekajac na swoja kolej do zycia’.

Starszy z obu naukowcow, von Haller, w okresie studiow przejmuje teori¢ preformacji
od swojego mentora akademickiego Hermana Boerhaave®. Nastepnie, po zetknieciu si¢ z od-
kryciem Abrahama Trembleya na temat zdolno$ci stulbi do regeneracji calego organizmu
z fragmentu tkanki, porzuca preformacje na rzecz epigenezy”. Po pewnym czasie jednak, usi-
hujac skonstruowac¢ naukowy model epigenezy, napotyka na trudnos$ci, ktore wydaja mu si¢
dowodzi¢ niezgodnosci tej hipotezy z rzeczywistoscia, czego rezultatem jest seria nowych
samodzielnych badan, w wyniku ktérych powraca do pomyshu Malphigiegoloi pogodzenia
preformacji z faktem braku naocznych obserwacji takich struktur, tlumaczac to
przezroczysto$cig zarodkowych, preformowanych ksztattow, ktorych obserwacja mozliwa jest
dopiero, gdy przez napelnienie krwig staja si¢ nieprzezroczyste, a wiec widoczne pod mikro-

skopem®.

® R.J. Richards, The Romantic Conception of Life, Chicago 2002, s. 211. Jesli nie podano inaczej, teksty obcoje-
zyczne w thumaczeniu autora.

® Por. S.A. Roe, Matter, Life, and Generation. 18-th Century Embryology and the Haller-Wolff Debate, Cam-
bridge 1981. Roe cytuje prace Swammerdama z 1669 i 1672, w ktorych twierdzi on, Ze w poczwarce motyla
mozna pod mikroskopem dostrzec ksztalt dorostego motyla a w czarnej plamce w skrzeku zab, miniature catego
dorostego osobnika czekajgcego zeby zaczaé rosngé, czyli wedlug dwczesnej terminologii, ewoluowaé (por.
Richards 212).

"S.A. Roe, Matter, Life, and Generation. 18-th Century Embryology and the Haller-Wolff Debate, Cambridge
1981, s. 6.

8 Tamze, s. 21.

o Tamze, s. 23.

10 Tamze, s. 53.

" Tamze, s. 23-53.
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Spor rozpoczat sie, gdy mtody Wolff po przeczytaniu Sur la Formation du Coeur dans
le Poulet (1757), publikujacej dowody na poparcie preformacji, jakie von Haller dostrzegt
w najwczesniejszych stadiach embriogenezy kurczaka, przesyta mu swoja dysertacje doktor-

ska (Theoria Generationis*?)™®

. W rezultacie powstala polemika, ktora trwata prawie dwa-
dziescia lat, 1 zaowocowata blisko trzydziestoma tekstami. Cz¢$¢ z nich to listy, a czg$¢ pu-
blikacje naukowe™.

Istota sporu migdzy von Hallerem a Wolffem byta krancowo rozna interpretacja ob-
serwacji rozwoju kurzych zarodkow. Wolff opisywal powolne tworzenie si¢ elementow
zarodka z niezorganizowanej masy zottka, podczas gdy von Haller twierdzit, ze dostrzega
dowody istnienia przezroczystej struktury przysziego organizmu powoli wchodzacej w pole
widzenia, w miar¢ jak krew tloczona przez serce czyni ja nieprzezroczysta, a przez to wi-
doczng. To, co istotne, to fakt, ze obaj naukowcy patrzyli na ten sam proces, dostrzegajac
rézne rzeczywistosci. Debata ta, jak opisuje w szczegotach Shirley A. Roe, ilustruje fatwos¢
z jaka nawet przeciwstawne pozycje teoretyczne potrafia wigczaé obserwacje drugiej strony
do dowoddéw na swoja korzys$¢. Pomimo tego, ze spor migdzy naukowcami przechodzit kilka
faz koncentrujacych si¢ za kazdym razem na calkiem nowych obserwacjach elementéw roz-
woju zarodkow, jego przebieg wydaje si¢ dowodzi¢ jalowos$ci poszukiwania experimentum
crucis, ktory potrafitby si¢ obroni¢ przed przerobieniem na dowdd popierajacy strong
przeciwna™.

Dodatkowym walorem poznawczym omawianej debaty jest fakt, ze moze stuzy¢ jako
ilustracja istotnych ograniczen jakie znajdziemy w podstawowym dla charakteru o§wiecenia
krytycyzmie kartezjanskim. Cho¢ w powszechnej $§wiadomosci autor Rozprawy o Metodzie
funkcjonuje jako ojciec naukowego sceptycyzmu i zdystansowania, spojrzenie na opis jego
metody ujawnia zaufanie podmiotu w stosunku do wiasnego postrzegania, traktowane jako
jadro calej postawy. Opisujac owa postawe, na pierwszym miejscu Kartezjusz wymienia
zasade:

nigdy nie przyjmowac za prawdziwg zadnej rzeczy, zanim by jako taka nie zostata rozpoznana przeze
mnie w Sposob oczywisty: co znaczy, aby starannie unikaé pospiechu i uprzedzen oraz aby nie zawrzed
w swoich sadach nic ponadto, co jawi si¢ przed mym umystem tak jasno i wyraznie, Zze nie mialbym
zadnego powodu, by o tym powatpiewac'®.

12 7awierajaca w opinii Wolffa dowody na to, ze von Haller si¢ pomylit, i ze powinien porzuci¢ obrong
preformacji.

3S.A. Roe, dz. cyt., s. 45.

Y Tamze, s. 157.

5 Tamze, s. 149.

18 R. Descrates, Rozprawa o Metodzie wlasciwego Kierowania Rozumem i Poszukiwania Prawdy w Naukach,
thum. W. Wojciechowska, Warszawa 1981, s. 22.
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Jesli spojrze¢ na przebieg wyzej omowionego sporu, wydaje si¢, ze jego ksztatt 1 brak osta-
tecznego rozstrzygniecia moze stuzy¢ jako przyktad unaoczniajacy stabos¢ takiej metody we-
ryfikacji poprawnos$ci badawczej. Jak wiadomo ani von Haller, ani Wolff nie dziatali w po-
$piechu, obaj doktadali staran, by swoje obserwacje przeprowadza¢ doktadnie. Nie wydaje si¢
ponadto, zeby mieli wrazenie, iz pozwalajg czynnikom zewngtrznym wplywaé na swoje
wnioskowanie. Zaréwno jeden, jak i drugi, prezentuje tylko to, co jawi si¢ przed jego
,umystem [...] jasno i wyraznie™’, i zaden z nich nie ma ,,powodu, by o tym powatpiewaé™'®.
Obaj badacze stosujg zatem te samg metod¢ weryfikacji wnioskowania, obserwujg identyczne
zjawisko, a jednak mimo to, ich opisy $wiadczg o tym, ze postrzegajg rézne rzeczywistosci.
Naturalnym wnioskiem jaki zdaje si¢ wynika¢ z tych faktow, jest ostrzezenie, ze nawet
w debacie naukowej, to, co badacz dostrzega w swoim przedmiocie moze nie zaleze¢ ani od
rzeczywistego ksztattu przedmiotu, ani od przyje¢tej metody, ale w duzej mierze moze by¢
skutkiem bagazu intelektualnego, jaki badajacy wnosi do badania.

Poszukujac wyjasnienia tego zjawiska, Roe wydaje si¢ krzywdzi¢ von Hallera, sugeru-
jac, ze przebieg sporu jest wynikiem konfrontacji empiryzmu i racjonalizmu Wolffa z wierno-
Scig religii von Hallera®™. Jesli wezmiemy pod uwage poglady obu badaczy, ktore Roe opisuje
w swojej publikacji, dostrzezemy wymieniane przez nig postawy po obu stronach sporu. Obaj
naukowcy deklarujg troske o to, by przez nieuprawnione wnioskowanie nie podwazac roli
Boga jako stworcy rzeczywistosci (Wolff wyraznie przyznaje w liscie VII do von Hallera, ze
przemyslat taka mozliwo$¢®). Obaj wypetniaja luki w zebranym materiale empirycznym przy
pomocy racjonalnej argumentacji — w obu przypadkach punktem wyjscia do formutowania
teorii nie jest cudzy autorytet, ale dane empiryczne zebrane w serii przeprowadzonych samo-
dzielnie do$wiadczen. Wydaje si¢ zatem, ze poszukiwanie wyjasnienia istniejgcej roznicy
zdan w oskarzeniu von Hallera o uprawianie nauki wedlug kryterium zgodnosci z wczedniej
przyjetym $wiatopogladem religijnym jest chybione, gdyz, jak to wynika z publikacji Roe,
w kluczowych sprawach, poglady religijne obu naukowcow nie rdznity si¢ wystarczajaco,
zeby wytlumaczy¢ tak powazny rozziew mi¢dzy wynikami ich obserwacji.

Prawda jest, ze w $wietle sporu: co rzeczywiscie wida¢ przez mikroskop we wcze-
snych stadiach rozwoju kurczaka i jak nalezy to wyjasnia¢, obserwacje i opinie Wolffa moga
si¢ dzisiaj wydawac bardziej zgodne z danymi empirycznymi i racjonalnym rozumowaniem.

Dzieje si¢ tak prawdopodobnie dlatego, ze znajac pozniejsze odkrycia nauk biologicznych,

ol Tamze, s. 22.

18 Tamze, s. 22.

95, A Roe, dz. cyt., s. 149.
2 Tamze, s. 168.
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kierunek rozumowania przyjety przez Wolffa wydaje si¢ by¢ bardziej poprawny. Sytuacja
jednak zmienia si¢, gdy przedmiotem analizy uczynimy nie fragmenty, ale catosci teorii
spierajacych si¢ naukowcoéw oraz gdy przyjmiemy perspektywe stanu wiedzy im wspotcze-
snej. Wolff oparl swoje wyjasnienia genezy 1 ksztattu morfologii gatunkéw na koncepcji
materia qualificata vegetabilis®® (czyli ,,specyficznej materii wegetatywnej” — tlumaczenie
autora), z ktorej wedtug niego sktada si¢ swiat istot zywych, 1 ktorej ré6zne rodzaje decyduja,
jaki gatunek powstanie w przypadku uruchomienia procesu embrio- i morfogenezy oraz
vis essentialis®, czyli ,,sily istotnej,” ktora ten proces napedza. To, czego brakowalo tej teorii,
to dowodu innego niz spekulacyjnej dedukcji z wygladu zjawiska, na istnienie zar6wno owe-
go tajemniczego pre-zorganizowania materii, jak i sity istotnej. Dodatkowo Wolff nie zdotat
skonstruowa¢ modelu prezentujacego, jak owa kombinacja miataby w mechaniczny sposob
skutkowaé powstaniem zlozonych istot o stalym ksztalcie. Innymi stowy, kosztem przyjecia
wyjasnienia epigenetycznego musiatoby by¢ wiaczenie do mechanizmu odpowiedzialnego za
celowy wzrost istoty zywej bytow calkowicie hipotetycznych, ktérych pochodzenie, istota
i dzialanie nie pozwalato na empiryczng i racjonalng weryfikacje. Owa nieusuwalna stabo$¢
wszystkich XVII i XVIII wiecznych teorii epigenezy tlhumaczyé moze upér z jakim, wbrew
gromadzacym si¢ watpliwosciom, von Haller szuka mozliwo$ci obrony teorii preformacji.
Musimy pamictaé, ze wracajac do obozu preformacji w roku 1757, tuz przed konfrontacja
z Wolffem, von Haller miat juz za sobg usitowanie pogodzenia empirycznego 1 mechaniczne-
go racjonalizmu z epigeneza w wersji przedstawionej przez Buffona w Histoire Naturelle
(1749), probujacej wyjasni¢ mechanikg powstawania istot zywych przy pomocy racjonali-
stycznych spekulacji w oparciu 0 koncepcj¢ hipotetycznych bytow jak ,,wewnetrzny ksztait”
(mole interieur) i wspotdziatajacych z nim ,,sit penetrujacych™®. Von Haller dochodzi do
wniosku, ze na gruncie znanych nauce sit i zjawisk mechanicznych nie jest mozliwe skon-
struowanie modelu buffonowskiej epigenezy, gdyz wymagatoby to zalozenia, ze owe ,,sity
penetrujace” charakteryzuja si¢ inteligencja, czyli nie naleza do §lepych sit znanych nauce
z badan nad rzeczywistoéciq24. Wydaje si¢ prawdopodobne, ze analizujagc model zapropono-
wany przez Wolffa, von Haller dostrzegt te same stabosci, ktore napotkat wczesniej u Buffona
1 tym chyba nalezy ttumaczy¢ fakt, ze z takim uporem trzymat si¢ modelu preformacji, gdyz
ten ostatni, w przeciwienstwie do epigenezy, pozwalal na wyjasnienie celowego charakteru

wzrostu zarodka na gruncie mechanistycznej nauki XV 111 wieku.

2 Tamze, s. 129.

2 Tamze, s. 48-49.

2 Tamze, s. 16.

# A. Bednarczyk, Filozofia Biologii Europejskiego Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 358-359.

Strona | 13



Jesli spojrze¢ na problem z punktu widzenia zgodnos$ci z danymi empirycznymi z jed-
nej strony, a z drugiej mozliwo$ciami wyjasnienia celowego charakteru procesu wzrostu isto-
ty zywej, dylemat przed ktorym stoi filozofia naturalna XVII i XVIII wieku to konieczno$¢
wyboru zgodnosci empirycznej z koncem lub poczatkiem embriogenezy. Jesli oprzemy si¢ na
obserwacji poczatkowych faz wzrostu, bardziej poprawng okaze si¢ epigeneza. Jesli przyj-
miemy za kryterium poprawnosci zdolno$¢ do wyjasnienia teleologicznej natury procesu,
jedyna zdolna to uczyni¢ na gruncie mechanistycznej nauki okazywala si¢ teoria preformacji.
Jesli wzigc€ to pod uwagg, spor omawianych naukowcoéw jawi si¢ jako skutek wyboru roznych
punktow odniesienia — ksztalt postrzezen von Hallera wydaje si¢ wynika¢ z koncentracji na
zdolno$ci do wyjasnienia celowosci wzrostu, a w przypadku Wolffa, ze skupienia si¢ na po-
czatkowym braku widocznej organizacji zarodka. W konsekwencji, jak stusznie zauwaza Roe,
nie wydaje si¢, zeby na ktérymkolwick etapie dyskusji von Haller i Wolff mieli szanse¢ spoj-
rze¢ na wspoOlnie zebrane dane empiryczne z tej samej perspektywy. To
ttumaczytoby, ze nawet przy zalozeniu szczero$ci i czystosci intencji naukowych, debata
miedzy nimi musiala si¢ zakonczyé jedynie umocnieniem weze$niejszych pozycji®.

Fakt, ze uprawnionym wnioskiem z omawianego sporu jest waga uprzedzenia dla
ksztattu uzyskiwanych wynikéw, rzuca szczegélne swiatto na kwestie mechanizmu napedza-
jacego metamorfozy rzeczywistosci: czy zmiany te maja swoje zrodlo w naturze §wiata, jak
chciat Owidiusz czy, jak mozna wywnioskowaé z prac Kartezjusza, moga wynikac z uprze-
dzen obserwujacego podmiotu, co thtumaczytoby rezultat debaty von Haller-Wolff.

W historii koncepcji rzeczywistosci, jedna z najbardziej radykalnych transformacji
Swiata ma miejsce w konsekwencji odkry¢ Izaaka Newtona. GdybySmy mieli przyjac, ze
czynnikiem powodujacym przemiang jest zmiana optyki obserwatora, powstatloby pytanie, co
byto przyczyna, dla ktorej to wlasnie Newtonowi udato si¢ rozwigza¢ zagadke cigzenia
i, w efekcie, mechaniki wszechswiata. Jak wiadomo, pracowat nad tym problemem rowniez
Arystoteles. Dlaczego zatem kluczowe pytania oraz wtasciwe odpowiedzi przypadty w udzia-
le reprezentantowi o$wiecenia, a nie antyku? Jak wynika z rozwazan przedstawionych w trak-
tacie O Niebie, decydujace dla ksztattu pogladéw Arystotelesa bylo przyjecie wstgpnego za-
tozenia, ze materia jest pasywna, a w efekcie réwniez elementy materii muszg by¢ pasywne
wzgledem siebie nawzajem. Dynamizm cigzenia thumaczony jest zatem wrodzong relacja ma-

terii do $wiata”®~ w mysl tego, kawatek skaty ,,na mocy swej natury”?’ zawsze bedzie dazyt

% AS. Roe, dz. cyt., s. 149-150.

% por. Arystoteles, O Niebie, [w:] Dziefa Wszystkie, t. 2, red. E. Glebicka, L. Szancer, thum. P. Siwek, Warszawa
1990.

2" Tamze, s. 334.
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w strong $srodka ziemi nie dlatego, ze ziemia go przyciaga, ale dlatego, ze zgodnie ze swoja
natura, ciato absolutnie cigzkie, takie jak skata, powinno dazy¢ do ustawienia si¢ pod substan-
cjami lekkimi jak woda, powietrze i ogien, a zatem powinno dazy¢ do srodka wszech§wiata,
ktory dla Arystotelesa pokrywa sie ze srodkiem ziemi. Takie zatozenie naturalnie zablokowa-
to poszukiwania w kierunku sity wzajemnego przyciaggania cial, ktore jest z kolei podstawa
mechaniki newtonowskiej.

Powstaje pytanie, dlaczego badajac ten sam fenomen, Newton poszedt w kierunku
przeciwnym do Arystotelesa: czy bylo to rezultatem kartezjanskiej analityki, czy tez novum
organum Francisa Bacona, przenoszacego na grunt nauki metodologi¢ prawniczego docho-
dzenia do prawdy wspartej matematyka i eksperymentem®. Cho¢ watpliwa wydaje si¢ moz-
liwos¢ znalezienia przekonujacych dowodéw wyjasniajacych, dlaczego to wlasnie
Newton uznat za uprawniony powrdt do pytania dlaczego jabtka nigdy nie padajg skosem,
a tylko pionowo®, w mysl tego co wydaje sie wynikaé¢ z przebiegu sporu migdzy von
Hallerem a Wolffem, jedno wydaje si¢ do$¢ prawdopodobne, a mianowicie, ze nowe odkrycia
nie sg rezultatem badan mniej uprzedzonych, a raczej takich, ktore uprzedzone sg inaczej —
jak twierdzi Martin Heidegger, niemozliwe jest podjecie problemu bez wniesienia do procesu
rozumienia swojego przed-rozumienia® czyli, innymi stowy, uprzedzenia.

Jednak w zwigzku z tym, ze indywidualne uprzedzenia powinny mie¢ charakter
indywidualny, a wiec, ze wzgledu na ilo$¢ czynnikdéw dziatajacych na jazn, w duzej mierze
przypadkowy, zasadne staje si¢ pytanie dlaczego metamorfozy §wiata nie maja charakteru
rownie chaotycznego. Jesli obrazowanie jest uprawniong technikg formutowania hipotez, od-
powiedzig mogtaby tu by¢ wizja nauki jako kolektywnej budowli, jesli wierzy¢ koncepcji
kota hermeneutycznego Schleiermachera 1 Heideggera31 0 kotowym przekroju, w ktorej kazda
historyczna transformacja wiedzy stanowitaby kolejne pigtro. Jest oczywiste, ze praktycznie
zadne z powaznych prac naukowych nie sa tworzone w kompletnej nie§wiadomos$ci dokonan
poprzednikow na tym samym i pokrewnych polach nauki, a w zwigzku z tym, btedem bytoby
mniemac, ze w typowych przypadkach, jak te wspomniane wyzej, dzieto powstato w izolacji
od wczesniejszych 1 wspotczesnych badan 1 ich konceptualnej obrobki. Zatem rozpoczynajac
indywidualng interakcj¢ z problemem, mozna zatozy¢, Zze naukowiec posiada juz wiedze
o stanie badan nad wytlumaczeniem danego zjawiska wraz z historig jej ksztaltowania sig,

co oznacza, ze jego namyst nie rozpoczyna swojej drogi w miejscu, z ktérego wyruszali jego

%8 B, Gower, Scientific Method. An Historical and Philosophical Introduction, London 1997, s. 41.

2 \W. Stukley, Memoris of Sir Isaac Newton's Life, London 1936, s. 20.

% M. Heidegger, Being and Time, transl. J. Macquarrie i E. Robinson, Oxford 1988.

' H. G. Gadamer, Prawda i Metoda. Zarys Hermenteutyki Filozoficznej, thum. B. Baran, Krakéw 1993, s. 279.
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poprzednicy, ale powyzej, na poziomie nadbudowanym przez ich dziatania. W rezultacie,
gdybysmy mieli pokusi¢ si¢ o obrazowe przedstawienie ludzkich badan nad rzeczywistoscia
w wymiarze diachronicznym, figura, ktora wydaje si¢ najwierniej oddawac ksztalt tej aktyw-
nosci, bedzie nie tyle kolo, co raczej kolektywna helisa hermeneutyczna, do ktérej kazdy
badacz wkracza wraz ze specyficznym heideggerowskim przed-rozumieniem opartym na do-
tychczasowych dokonaniach swoich 1 poprzednikow, po czym, jesli ma szczescie, buduje
kolejny zwoj helisy, wyzszy niz ten, ktdry odziedziczyl po poprzednikach. Zwré¢my uwage
na to, ze ani von Haller, ani Wolff nie probowali kopiowac¢ rozwigzan swoich poprzednikoéw:
Kartezjusza, Georga Ernsta Stahla, Roberta Whytta, Johna Turbervilla Needhama, Georga
Louisa Leclerca de Buffona i innych, ale na ich sukcesach i porazkach budowali swoje wtasne
hipotezy, z ktorymi wkraczali w obieg mysli naukowej. Podobnie Newton, podejmujac pro-
blem cigzenia, nie powtarzal drogi Arystotelesa, ale wsparty krytycyzmem Kartezjusza, for-
mutowal wilasne hipotezy oparte na 6wczesnym stanie wiedzy.

Na koniec, powracajac do poczatkowego pytania o naturg i zrodlo zmiennosci §wiata,
w $wietle analizy mechanizmow jakie odpowiedzialne byly za ksztalt sporu naukowego
omawianego w niniejszym artykule, mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze to, co postrzegamy
jako $wiat, ulega nie obiektywnym metamorfozom, a subiektywnym autorskim
,Metamorfozom”. Nawet jesli fenomen nazywany §wiatem, nie jest rezultatem konfliktu we-
wnatrz poznajgcej i samopoznajacej jazni, o ktorej pisze Schelling w Systemie Idealizmu
Transcendentalnego32 fakt nieustajacego zmieniania si¢ rzeczywistosci, obserwowany przez
czlowieka, wydaje si¢ by¢, przynajmniej w duzym stopniu, skutkiem nie tyle zmiennosci
przedmiotu, co raczej postepujacych przemian podmiotu. Jednoczesnie, przyjecie modelu
poznania, jako dynamicznej helisy, bezustannie pnacej si¢ do gory dzigki wysitkom kolejnych
pokolen naukowcdw rodzi kilka interesujacych pytan. Po pierwsze, czy w miarg wstgpowania
w gore, helisa dziatalno$ci naukowej bedzie miata posta¢ niekonczacej si¢ reinterpretacji
wcigz tego samego materiatu, wydobywajac z niego wcigz nowe aspekty 1 zmieniajac jedynie
W ten sposob nasze patrzenie nan? A moze postep naukowego poznania Swiata opisywany jest
przez helis¢ rozbiezng, zwickszajaca stale swoj promien, ktéra dgzac do nieskonczonosci
zmuszona jest obja¢ w koncu owa opisywang nieskonczono$¢, osiagajac w ten sposob kres
ruchu obrotowego, gdyz obrot po nieskonczenie rosngcym promieniu musi chyba zmieni¢ si¢
w lini¢ prostg? Czy tez, jak w wizji Czys$¢ca Dantego, badanie Swiata ma ksztatt helisy zbiez-

nej, po ktorej wspinajac si¢ ludzko§¢ coraz bardziej zbliza¢ si¢ bedzie do centrum S$wiata

%2 R. Panasiuk, Schelling, Warszawa 1987, s. 46-47.
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i $wiatla. Przy obecnym stanie epistemologicznej refleksji nad rzeczywistoscig, pytania te, jak

si¢ zdaje, dlugo jeszcze beda musiaty pozosta¢ bez odpowiedzi.
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KONRAD MALENDOWICZ

Krytyczna analiza dyskursu, czyli w poszukiwaniu tego,

co miedzy perswazja a hegemonia

,»Mozesz mie¢ samochod w kazdym kolorze,
pod warunkiem, zZe bedzie to czarny”

[Henry Ford]

Zarys teoretyczny

Krytyczna analiza dyskursu to program badawczy postrzegajacy dyskurs jako
praktyke spoleczng. Zgodnie ze schematem postulowanym przez Normana Fairclougha
badany tekst nie pozostaje w izolacji od §rodowiska, w ktorym wystepuje, lecz bedac w nim
osadzony, staje si¢ dynamiczng interakcja mi¢dzy nadawca a odbiorca z uwzglednieniem
wszystkich uwarunkowan spolecznych, ktorym ci dwaj ulegaja i podlegaja’. Stad
w krytycznej analizie dyskursu przedmiotem badania jest nie tylko tekst, ale rowniez
otoczenie spoteczne, w ktorym 6w tekst powstaje 1 funkcjonuje, a takze jego nadawca
1 odbiorca. Co wigcej, przedmiotem badan sg roéwniez same warunki spoteczne, w ktorych
rodzi sig¢ tekst.

Krytyczna analiza dyskursu, zgodnie z tym, co postuluje Ruth Wodak, opiera si¢ na
trzech podstawowych koncepcjach: sile, ideologii 1 krytycznosci. Przez pojgcie sily
rozumiana jest tutaj zdolno$¢ wzajemnych oddziatywan migdzy tekstem, spoleczenstwem,
nadawcg 1 odbiorcg. Ideologia w krytycznej analizie dyskursu jest zbior przekonan
prezentowanych przez te podmioty. Krytycznos¢ natomiast to zdolno$¢ oceny
1 warto§ciowania siebie, jak 1 innych podmiotéw rzeczonej praktyki spoiecznejz.

Krytyczna analiza dyskursu skupia si¢ na siedmiu wymiarach. Jak twierdzi Wodak, sa
to: ,,wlasciwosci naturalnie wystepujacych wypowiedzi uzywanych przez rzeczywistych

nadawcow, wieksze jednostki jezykowe (np. tekst, gatunek itp.), niewerbalne aspekty jezyka,

! N. Fairclough, Language and power, Harlow 2001, s. 10. Jeli nie podano inaczej, teksty obcojezyczne w thu-
maczeniu autora.

2 R. Wodak, Cricital disclourse analysis: history, agenda theory and metodhology, [w:] R. Wodak, M. Meyer,
Metodhs of cricital disclourse analysis, London 2009, s. 4.
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poziom interakcyjny tekstu, dynamiczne, poznawcze, socjokognitywne oraz interakcyjne
strategie tekstu, funkcje kontekstu uzycia jezyka, szerokie spektrum zjawisk jezykowych™>.

Ponadto, krytyczna analiza dyskursu nie opiera si¢ na jednej, $cisle sprecyzowanej
ukierunkowanej teorii. Jest raczej interdyscyplinarnym zbiorem poje¢ i praktyk opartych
W znacznej mierze na interpretacji tekstu. Zauwazy¢ nalezy, ze przy zatozeniu, iz tekst,
nadawca, odbiorca, spoleczenstwo, ale takze badacz postugujacy si¢ krytyczna analizg
dyskursu naleza do tegoz dyskursu, przyjecie szeroko pojetej interpretacyjnosci jest zatem
uzasadnione.

Stad wtasnie rola krytycznosci staje si¢ kluczowa w interpretacji dyskursu. Celuje ona
bowiem w ,,ujawnianiu struktury sily i rozjasnianiu ideologii™*. O ile ideologia to ,,spojny
i wzglednie staty zbiér przekonan i wartoéci” lub jak u Fairclougha ,,reprezentacja aspektow
rzeczywisto$ci przyczyniajacych si¢ do ustalenia i utrzymania zaleznos$ci 1 wykorzystania”ﬁ,
o tyle sita, wedlug Wodak to ,,prawdopodobienstwo przeforsowania przez jednostke wtasnej
woli mimo oporu ze strony innych”’. Uwzgledniajac te definicje zauwazyé mozna, iz
ideologie maja charakter masowy, sita natomiast bardziej jednostkowy. Krytycznos¢ z kolei,
to niejako katalizator obu tych zjawisk.

Uzasadnione zatem jest twierdzenie, Ze istnieje relacja wprost proporcjonalna mi¢dzy
krytyczno$cig a sita, natomiast zwigzek miedzy krytycznoscig a ideologia jest odwrotnie
proporcjonalny. Idac tym tropem doj$¢ mozna do wniosku, iz przy zerowym poziomie
krytyczno$ci mamy do czynienia z hegemonia, ktéra Richardson definiuje, jako ,,proces
podporzadkowania lub sytuacje, ktérej jedna ze stron uzyskuje wtadz¢ bez koniecznosci

dalszego uzywania sily”8

. Innymi stowy, jezeli sila przestaje by¢ potrzebna, ulegajac
ideologii, mamy do czynienia z hegemonig. Bioragc pod uwage znaczenie krytycznos$ci
w analizie dyskursu, wart rozwazenia zdaje si¢ poglad Richardsona, ktory trzy pierwotne
koncepcje krytycznej analizy dyskursu rozszerza do czterech; sa to u niego: ,,tworczy,
a zarazem odtworczy charakter dyskursu, sita i relacje spoleczne, ideologia i hegemonia”g.

O ile zatem hegemonia to absolutny brak krytycznosci, skutkujacy catkowitym
zanikiem sily na rzecz ideologii, o tyle mozna przewidzie¢ sytuacje odwrotng. Akceptowalny

wydaje si¢ tutaj punkt widzenia, w ktorym nieograniczony krytycyzm skutkuje nieskonczong

3 Tamze, s. 2.

* Tamze, s. 9.

® Tamze.

® N. Fairclough, dz. cyt., s. 14.

"R. Wodak, dz. cyt., s. 9.

8 J. Richardson, Analysing newspapers, London 2007, s. 27.
° Tamze.
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sifa, przy calkowitym zaniku ideologii. Takie zjawisko tatwo utozsami¢ z anarchig.
Jakkolwiek jednak, skoro nieskonczono$¢ jest pojeciem catkowicie abstrakcyjnym, stad
i postulat nieistnienia absolutnej anarchii zdaje si¢ uzasadniony. Wniosek stad taki,
ze krytyczno$¢ moze przyjmowaé mierzalng posta¢, a w przypadku kazdej mierzalnej
wartosci krytycyzmu wiekszej od zera, mamy do czynienia z perswazja. Stad, perswazje
mozna by zdefiniowaé, jako wzajemny stosunek sity i ideologii oraz relacje mig¢dzy
uczestnikami dyskursu poruszajagcymi si¢ w obszarze tych kategorii.

Nadmieni¢ wszakze nalezy, ze zadne z tych zjawisk, tj. krytycznos¢, sita, relacje
spoleczne, ideologia, hegemonia, czy perswazja nie moze by¢ postrzegane, jako wielkos¢
stata. Wynika to z faktu, iz, jak juz wspomniano, dyskurs jest praktyka spoteczng i ma
tworczy a zarazem odtworczy charakter. Oznacza to, ze tekst posiada okreslong warto$¢ sity
lub okreslong warto$¢ ideologiczna jedynie w okre$lonych warunkach socjologicznych.
Warto$ci te zmieniaja si¢ przy kazdej zmianie uwarunkowan spotecznych, zatem sg inne
W momencie jego powstawania, inne w momencie odbioru, inne w momencie oddzialywania,
a jeszcze inne w trakcie badania i analizy. Na taka swobode podejscia pozwala postulat

Fairclougha o interpretacyjnos$ci krytycznej analizy dyskursu, jako programu badawczego 10

Zarys metodologiczny
Jezeli chodzi o sam proces krytycznej analizy dyskursu, Fairclough wyrdznia trzy
etapy: ,,opis tekstu, interpretacj¢ relacji migdzy tekstem a interakcja oraz wyjasnienie

zwigzkow miedzy interakcja, a kontekstem spotecznym™*.

Opis tekstu

Na pierwszy z etapdw analizy, ktérym jest opis tekstu sktada si¢ dziesie¢ pytan.
Pierwsze dotyczy wartosci referencyjnych zaprezentowanego stownictwa. Istotg tego pytania
jest poznanie ,,w jaki sposob roznice miedzy tekstem, a jego reprezentacjag w rzeczywistosci

. . 12
sa kodowane w slownictwie”

. Dobdér stownictwa zatem zdaje si¢ by¢ kluczowy, jezeli
chodzi o sile i1 ideologi¢. Drugie pytanie skupia si¢ na wartosciach relacyjnych niesionych
przez dobor stownictwa. Wazne tu jest, ,,w jaki sposob stownictwo zalezy od relacji
spolecznych miedzy uczestnikami i w jaki sposob je wspomaga™®. Trzecie postawione

pytanie koncentruje si¢ na wartosciach ekspresywnych dobranych stow. Okazuje si¢ bowiem,

% por. N. Fairclough, dz. cyt., s. 14; J. Richardson, dz. cyt., s. 27.
N, Fairclough, dz. cyt., s. 91.

12 Tamze, s. 94.

B Tamze, s. 96.
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ze kazdy typ dyskursu posiada pewien odrebny zestaw stow, a ,,r6znice mi¢dzy nimi czesto

okazuja si¢ ideologicznie istotne”*.

Kolejne pytanie dotyczy zastosowanych metafor.
Zauwazy¢ bowiem nalezy, iz uzycie metafor w tek$cie reguluje jego sile, a co za tym idzie
perswazyjnoééls.

Nastepne pytania dotyczg wartosci gramatycznej tekstu, a pierwsze z nich skupia si¢
na do$wiadczalnych warto$ciach zastosowanych struktur gramatycznych. Z analizy takiej
wynika, ,w jaki sposob formy gramatyczne koduja wydarzenia 1 zwigzki migdzy
rzeczywistoscig a ludzmi i1 innymi bytami pod wzgledem czasowych okoliczno$ci, czy

sposobu pojawiania si@”16

. W tej kategorii pojawia si¢ pie¢ kolejnych pytan: mianowicie
0 wystepujace procesy gramatyczne oraz role tematyczne, w jakich bohaterowie tekstu
wystepuja, o zgodno$¢ przedstawionych zdarzen ze stanem faktycznym lub mozliwym,
o zastosowanie nominalizacji, czy tez zastagpienie zdan ich rownowaznikami, o uzycie strony
gramatycznej 1 wreszcie o forme twierdzaca lub przeczaca. Kolejne, széste pytanie, ktore
nalezy postawi¢, dokonujac opisu tekstu w krytycznej analizie dyskursu, skupia si¢ na
wartos$ciach relacyjnych struktur gramatycznych. W obszarze tym istotne jest dostrzezenie
trybu dominujacego dla danego tekstu, zauwazenie zastosowania modalnosci oraz analiza
pola deiktycznego, w ktorym dany tekst operuje. Siodme z kolei pytanie dotyczy wartoSci
ekspresywnych struktur gramatycznych danego tekstu. Warto$ci te sa realizowane glownie
przez modalno$¢ deontyczng.

Osme pytanie opisu teksu skupia si¢ na laczeniu zdan pojedynczych w ztozone.
Powstaje tutaj do oszacowania problem spdjnosci wewngtrznej tekstu. W pierwszej kolejnosci
badane sg zastosowane spojniki logiczne, w drugiej natomiast ztozonos¢ zdan pod wzgledem
wspotrzednosci lub podrzednosci. W tym samym obszarze wymagane okazuje si¢ rowniez
zinterpretowanie srodkoéw zastosowanych do ukazania oddziatywan wewnatrz tekstu, jak i na
zewnatrz, czyli relacje anaforyczne. Po raz kolejny zatem analizie podlega wykorzystane pole
deiktyczne.

W opisie tekstu dziewigte pytanie koncentruje si¢ na zastosowanych konwencjach
interakcyjnych. Badany jest tutaj przebieg wymiany zdan, a takze sposob, w jaki uczestnicy

wzajemnie kontrolujg wktad pozostatych.

Y Tamze, s. 97.
1 Tamze, s. 98.
16 Tamze, s. 99.
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Ostatnie, dziesigte pytanie opisu tekstu w krytycznej analizie dyskursu skupia si¢ na
wielkoskalowych strukturach zawartych w tekscie. Badana tutaj jest rola tytutu, nagtowkow,

inicjatow itp.

Interpretacja tekstu

Drugi etap krytycznej analizy dyskursu to zbadanie tekstu pod wzgledem wartosci
manifestacyjnej wypowiedzenia, czyli jego powierzchni, wartosci latentnej, czyli jego
znaczenia, miejscowej spojnosci oraz struktury tekstu. Aspekty te odpowiadaja kolejno
,fonologii, leksyce i1 skladni, semantyce i1 pragmatyce, spdjno$ci oraz zastosowanym

schematom”’

. W kazdym przypadku istotne jest odniesienie si¢ do zrodet na podstawie
ktérych teoretyczne zalozenia danej interpretacji sa przyjmowane. Fairclough postuluje
pojecie ,,i kropka”ls, jako ostateczne podsumowanie interpretacji tekstu, czyli wyciagniecie
ostatecznych wnioskow.

Interpretacja tekstu odbywa si¢ rowniez przez zbadanie kontekstu sytuacyjnego,
w ktorym dany tekst wystepuje, a jest on zalezny od porzadku spotecznego, w ktorym tekst
w ogble moze si¢ pojawi¢. Fairclough proponuje tutaj nastgpujaca procedure: ,,porzadek
spoteczny jest punktem wyjSciowym interpretacji, z ktérego konkludowane jest okreslenie
uwarunkowan instytucjonalnych pojawienia si¢ tekstu, z czego z kolei wynika okreslenie
uwarunkowan sytuacyjnych”lg. Na tym etapie analizie podlegaja cztery elementy: zawartosc,
podmiotowos¢, relacyjno$¢ oraz polaczenie roli tekstu z rzeczywisto$cig postrzegana.
Przedostatnim elementem interpretacji tekstu jest okreslenie kontekstu intertekstualnego
danego tekstu. Odbywa si¢ to przez przedstawienie spodziewanych zalozen i1 zweryfikowanie
ich pod katem pojawiajacych si¢ w tekscie aktoéw mowy. Na podstawie takiej analizy licznych

przyktadow tekstu pozyskiwane s3 ,schematy, ramy oraz sklrypty”20

, dzigki ktorym
interpretacja okazuje si¢ mozliwie wiarygodna. Ostatnim elementem interpretacji tekstu jest
jej weryfikacja, przez powtdrne porownanie zwigzku miedzy tematem tekstu, a ostatecznymi

wnioskami, ktore z interpretacji zostaty wyciagnigte.

Objasnienie tekstu

Y Tamze, s. 117.
8 Tamze, s. 124.
9 Tamze, s. 128.
2 Tamze, s. 134.
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Ostatni etap krytycznej analizy dyskursu, czyli wyjasnienie tekstu odbywa si¢ na
podstawie schematu, w ktérym ,,uwarunkowania spoleczne, instytucjonalne i sytuacyjne
poddawane sa procedurom badawczym, zmierzajacym do okreslenia dyskursu wiasciwego dla
danego tekstu”?. Raz okreslony dyskurs znow podlega podobnym procedurom w celu
okreslenia ,,spotecznych, instytucjonalnych oraz sytuacyjnych efektow tekstu”??. Rzeczone
procedury natomiast to krytyczne zbadanie wagi i wzajemnych relacji sity i ideologii
warunkujacych oddzialywanie danego tekstu.

Jakkolwiek jednak rola badacza tekstu zawsze wplywa na samg jego analizg, jak
bowiem twierdzi Fairclough, jest on postacig wewngtrzng catego procesu opisu, interpretacji
i wyjasnienia tekstu. Krytyczny analityk dyskursu jest zatem ,,pomostem pomi¢dzy
analitykiem a uczestnikiem dyskursu”?,

Mozna zatem powiedzie¢, iz krytyczna analiza dyskursu, jako program badawczy,
ktéry dos¢ czesto odzegnuje si¢ od przypisania mu terminu metody badawczej, jest wszakze
podejsciem pozwalajacym okresli¢, w jaki sposob rzeczywistos¢ jest przedstawiona w tekscie.
Program ten pozwala zaobserwowa¢ w jaki sposob tekst tworzy rzeczywistos¢, wyjasniajac,
cho¢by cze$ciowo, jak dzigki tekstowi dokonuje si¢ metamorfoza §wiata. Sama ta metoda
w pewnej mierze takiej przemiany dokonuje, pozwalajac opisaé, zinterpretowaé oraz po

czesci objasnic to, co postrzegane, to co napisane i to co rzeczywiste.

Analiza wybranego tekstu

Na potrzeby niniejszego tekstu wybrano list, w ktorym Stawomir Olejniczak, prezes
krakowskiego Instytutu Ks. Piotra Skargi, zache¢ca odbiorcoOw do udzielenia temuz instytutowi
wsparcia finansowego w postaci dobrowolnego datku. Wyprzedzajac wszakze reakcje
odbiorcy, wraz z listem zostaje mu wystany kalendarz na rok 2014. List w oryginalnej postaci
zamieszczony jest w zatgczniku nr 3.

Z analizowanego tekstu wybrano 108 fragmentéw i poddano je analizie zgodnie
z wytycznymi krytycznej analizy dyskursu. Badany tekst jest analizowany pod katem
zarOwno opisowym, interpretacyjnym, jak i objasniajagcym. Zasadniczym narz¢dziem analizy
jest tabela umieszczona w zataczniku nr 1. Ukazuje ona wszystkie uwzglednione w analizie

fragmenty tekstu i jest obrazowym przedstawieniem zjawisk wystgpujacych w tym tekscie.

2 Tamze, s. 135.
2 Tamze, s. 136.
2 Tamze, s. 137.
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Opis tekstu

Zaprezentowana w zalaczniku nr 1 tabela prezentuje czgstotliwo$¢ pojawiania si¢ cech
podlegajacych badaniu w procesie krytycznej analizy dyskursu.

Referencyjne cechy stownictwa pojawiajg si¢ w tekScie 45 razy. Mamy tutaj do
czynienia ze zjawiskami takimi jak: zwrot grzecznosciowy, personalizacja w pierwszej osobie
liczby pojedynczej, tryb przypuszczajacy, opis funkcji spotecznej nadawcy, wezwanie do
dzialania, opis zaslug, nadzwyczajno$¢ podjetego dziatania, opis biezacych dziatan jako
ciggltych deprecjacja osob trzecich, pytanie retoryczne, umiejscowienie nadawcy w roli
mentora, zalozenie wiedzy odbiorcy, odwotanie do sit nadprzyrodzonych, zaproszenie,
przymus, wycofanie, aprecjacja, odwotanie do zmysléw i emocji, ocena, tautologizm,
odwotanie do 0soéb abstrakcyjnych, prosba, odniesienie do wspolnoty, zadanie, pochlebstwo,
obietnica wdzigcznos$ci, wyrazenie pewnosci oraz wahania. Wymienione cechy do§wiadczalne
ukazuja szerokie spektrum oddzialywan, ktorym poddawany jest odbiorca tekstu.

Relacyjne cechy stownictwa pojawiaja si¢ w analizowanym przyktadzie 38 razy.
Dostrzec mozna tutaj: zwrot grzecznosciowy, unizono$¢ nadawcy, postugiwanie si¢ przez
nadawce trybem przypuszczajagcym, masowy charakter nadawcy, masowy charakter
odbiorcéw, unikalng rol¢ nadawcy, masowo$¢ podejmowanych dziatan, wezwanie do
dziatania, wspolnotowo$¢, odwotanie do praworzadnosci, indywidualne podej$cie nadawcy
do odbiorcy, kontrast masowosci i indywidualizmu, zadanie, ujawnienie pragnien nadawcy,
emocjonalizacj¢, postawienie nadawcy w roli decydenta, przedstawienie sity podmiotéw
opozycyjnych, superioryzacje odbiorcy, odwotanie si¢ do zaktadanej erudycji odbiorcy,
skupienie uwagi odbiorcy, wyrazenie zaufania, ponaglenie, szantaz emocjonalny,
pozdrowienie, odwotanie do bytdow nadprzyrodzonych, podzickowanie. Analiza
dostrzezonych zjawisk pozwala w tym obszarze domniemywac, iz relacje migdzy nadawca
a odbiorca nie maja konkretnego punku zaczepienia, a raczej sa wachlarzem skrajnosci dla
kazdego z tych podmiotow.

Ekspresywne cechy stownictwa zauwazy¢ mozna w badanym tekscie 68 razy, a s3 to:
odwotanie do wilasnosci, wyrazenie pozornej nadziei, tryb przypuszczajacy, wykazanie
masowos$ci, unizono$¢ nadawcy, odwotanie do zachowan postrzeganych jako spolecznie
pozadane, agitacja, odwotanie do cigglosci i dokonanosci zdarzen, wezwanie, subiektywizm,
dynamiczno$¢, prezentacja postaw prospotecznych, dosadnos¢, stawianie pytan retorycznych,
zapewnienie, deklaracja S$wiatopogladowa, pokora, przymus, stronniczos¢, uogoélnienie,
pomoéwienie, deklaracja, zapewnienie, odwotanie do patriotyzmu, ukazanie korzysci,

zastosowanie liczebnikow wykraczajacych poza doswiadczalne zdolno$ci poznawcze,
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ponaglenie, grozba, ukazanie misyjnosci podejmowanych dziatan, odwotanie do absolutow,
unikalno$¢ dziatania odbiorcy, gradacja zadan. Zaobserwowane cechy ekspresywne, zarowno
w swej liczebnosci, czgstotliwosci pojawiania si¢, jak 1 roéznorodnosci, pozwalajg
domniemywac¢ silng ideologiczno$¢ tekstu, a takze duzg impresyjno$¢ nastawiong na
wywotanie okreslonych reakcji emocjonalnych u odbiorcy.

Metafory w interpretowanym tek$cie pojawiaja si¢ osiemnastokrotnie. Dotycza one
podmiotowosci bytdow nieozywionych, odwotan do bytoéw nadprzyrodzonych, sakryfikacji
przedmiotow, duchowos$ci, ekwiwalentyzacji emocji 1 dziatan, odwotan do aspektow
psychologicznych, terminologii wojennej, retorycznosci pytan, $mierci, stawiania odbiorcy
w roli beneficjenta.

Doswiadczalne cechy gramatyczne w analizowanym tek$cie mozna zaobserwowaé
25 razy. Obserwujemy tutaj nastgpujace zjawiska: zastosowanie formy przeczacej, strong
czynng dla bytoéw nieozywionych, upodmiotowienie oséb trzecich, tryb rozkazujacy, ukazanie
nadawcy w roli tematycznej agenta, tryb rozkazujacy dla pierwszej osoby liczby mnogiej,
modalno$¢ epistemiczng, stosowanie czasu przeszitego dokonanego, stosowanie czasu
terazniejszego o nieokreslonej permanentno$ci, uzycie zdan warunkowych, zastosowanie
trybu przypuszczajacego w zdaniach wynikowych, uzycie rownowaznikow zdan, stosowanie
strony biernej, tryb orzekajacy z podmiotem w pierwszej osobie liczby mnogiej, uzycie czasu
przysziego dokonanego, modalizowanie przysziosci. O ile mozna argumentowac, iz
zastosowanie przedstawionych form nie musi by¢ naduzyciem, o tyle jednak uzycie
mniejszego wachlarza struktur gramatycznych z powodzeniem mogtoby spetni¢ funkcje
informacyjne tego tekstu.

W obszarze relacyjnych cech gramatycznych analizowanego tekstu, pojawiajacych sie
w 23 przypadkach, dostrzegalne sa nastgpujace zjawiska: dominujacy tryb orzekajacy, uzycie
w wybranych, kluczowych fragmentach trybu przypuszczajacego lub rozkazujacego,
zastosowanie modalno$ci deontycznej 1 epistemicznej oraz pola deiktycznego opartego na
pierwszej 1 trzeciej osobie liczby pojedynczej 1 mnogiej, przy jednokrotnym zaledwie uzyciu
(tylko w powitaniu) drugiej osoby liczby pojedynczej i calkowitym braku drugiej osoby
liczby mnogiej. W sposob szczegodlny istotne tutaj wydaje si¢ zastosowanie trzeciej osoby
liczby pojedynczej w odniesieniu do odbiorcy tekstu oraz do$¢ specyficzne stosowanie
pierwszej osoby liczby zarowno pojedynczej — w odniesieniu do nadawcy, jak i pierwszej
osoby liczby mnogiej — w odniesieniu do agentow sytuacji opisanych w tekscie.

Ekspresywne cechy gramatyczne zauwazy¢ mozna w analizowanym tekscie 16 razy.

Mamy tu do czynienia przede wszystkim z modalno$cia deontyczng realizowang za pomoca
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czasu czy trybu, ale zasadniczo przez uzycie czasownikow modalnych. Podstawowa cechg
tego typu modalnosci jest roznicowanie szeroko pojetego prawdopodobienstwa zdarzen, a co
za tym idzie, pozostawienie szerokiego spektrum interpretacyjnego zarowno dla nadawcy, jak
1 odbiorcy tekstu.

Analizowany tekst zawiera duzg ilos¢ zdan ztozonych, jednak jako szczegdlnie istotne
dla jego analizy wydaje si¢ ich zastosowanie w 15 przypadkach. Mamy tu do czynienia ze
zdaniami wspoétrzednie ztozonymi, niemniej w znacznej, bardziej istotnej mierze, na uwage
zastuguja zdania podrzednie ztozone. Mozna w tym tekScie zaobserwowaé wybijajace si¢
znaczenie zdan wynikowych, ale réwniez warunkowych, co nie pozostaje oboj¢tne dla
odbioru.

W zakresie konwencji interakcyjnych uwagi wymaga zastosowanie takowych
w 60 przypadkach. Sa to przede wszystkim: jednokrotne zastosowanie drugiej osoby liczby
pojedynczej w odniesieniu do odbiorcy, odwolanie si¢ do wilasnosci odbiorcy oraz jego
erudycji, przedstawienie obrazu emocjonalnego nadawcy, zastosowanie trybu
przypuszczajacego, postugiwanie si¢ przez nadawce uogolnieniami, podkreslenie kluczowej
roli nadawcy, opis dziatan, apel, ujawnienie dominujacej roli nadawcy, zastosowanie pytan
retorycznych, ocena moralna osob trzecich przez nadawce, zadanie, odwolanie si¢ nadawcy
do bytéw nadprzyrodzonych, przybranie przez nadawce postawy patronackiej, pozorna
skromno$¢, nieujawnienie agenta w stronie biernej, zastosowanie strony zwrotnej
w przedstawianiu pejoratywnego obrazu podmiotdow trzecich, uzycie trzeciej osoby liczby
mnogiej jako narzedzia deprecjacji, zastosowanie pierwszej osoby liczby pojedynczej jako
narzedzia aprecjacji, zrOwnanie statusu nadawcy 1 odbiorcy, unizenie, zastosowanie stylu
jezyka mowionego, zastosowanie wykrzyknikdéw, odwotanie si¢ do roli decyzyjnej odbiorcy,
deklaracje w imieniu odbiorcy, pozdrowienie, prosba, podzigkowanie.

Ostatni aspekt opisu tekstu skupia si¢ na wielkoformatowych aspektach tekstu. Jako ze
mamy tutaj do czynienia z formg epistolograficzna, takie zjawiska w tekscie wystepuja
w sposOb ograniczony, niemniej pojawiaja si¢ w 24 przypadkach. Jest to przede wszystkim
pokreslenie tekstu, uzycie kursywy, zastosowanie pogrubienia czcionki oraz kapitalizacja
calych slow wewnatrz tekstu. Zjawiska te wystepuja réwniez facznie, a ich zastosowanie
wskazuje na zaktadang przez nadawce wage wybranych fragmentdéw 1 zwrocenie na nie uwagi

odbiorcy.

Interpretacja tekstu
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Jak zostato zbadane i zaprezentowane w zatgczniku nr 2, istniejg duze réznice miedzy
zawarto$cig manifestacyjng tekstu, a jego zawarto$cig latentng. O ile tekst jako taki wydaje si¢
otwarty, a jego charakter wskazuje na unizono$¢ nadawcy wobec odbiorcy, to jego analiza
dostarcza zgota przeciwnych spostrzezen.

Najczg$ciej powtarzajgcym si¢ schematem jest zastosowanie pierwszej osoby liczby
mnogiej w odniesieniu do dzialan podejmowanych przez nadawce. Jakkolwiek jednak nie jest
zaprezentowane, kogo taki zwrot deiktyczny miatby dotyczy¢. Co za tym idzie, odbiorca jest
pozostawiony sam sobie w interpretacji.

Drugim schematem sa czgste odniesienia do korzysci natury religijnej, czy duchowej
dla odbiorcy. Jakkolwiek jednak, istotne jest, iz w istocie nadawca nie jest gwarantem takich
korzysci. Stad wniosek, ze tezy zawierajace te treSci majg raczej charakter perswazyjny,
anizeli opisowy.

Trzecim zauwazalnym schematem jest znaczna ideologizacja tekstu. Tekst zaklada
w sposob jednoznaczny, iz podmioty z nim niezwigzane nacechowane s3 agresja czy
patologicznymi nawykami moralnymi. Z drugiej strony nadawca stawia swoje otoczenie
w Swietle wyjatkowo pozytywnym, niepozostawiajacym watpliwosci odnosnie czystosci
zamiarow 1 szlachetnosci postgpowania. Mozna zatem powiedzie¢, ze od roli odbiorcy zalezy,
czy przyjmie hegemonie tekstu, czy tez jego krytycznos$¢ pozwoli mu zréwnowazy¢ sile
oddziatywania nadawcy.

Kolejnym schematem jest pojawianie si¢ w tek$cie liczebnikdw opisujacych liczby
o niemalze abstrakcyjnej wielkosci. Pomijajac kwestie techniczne wydrukowania ponad
osmiuset tysiecy ksigzek 1 niemalze miliona kalendarzy, co przy zaangazowaniu sprzetu
najwyzsze] jakosci w sporej ilosci egzemplarzy zajetoby ponad rok, zauwazy¢ nalezy
konieczno$¢ wykorzystania ogromnych powierzchni magazynowych na tak wielkg ilo$§¢
publikacji. Otwarta pozostaje zatem kwestia czasowej realizacji celow statutowych
organizacji reprezentowanej przez odbiorce, o ktorych w tek§cie mowa.

Wreszcie jeszcze jednym réwnie waznym schematem pojawiajacym si¢ w tekscie, jest
stosowanie og6lnikéw, opisujacych rzekomo istotne spoleczne zadania. Jednak zadne z tych
zdan nie mowi, w jaki sposob zaprezentowane dziatania mialyby by¢ realizowane. Co za tym
idzie, w sposdb znaczny obniza to sit¢ oddziatywania tekstu dzigki jego interpretacji.

Jezeli chodzi o spdjnos¢ tekstu, istotnym zjawiskiem jest tutaj duza rédznorodnosé
tematyczna. W tekScie wystepuja naprzemiennie elementy pochwalne i fragmenty ukazujace
rzekome zagrozenie; elementy majace wzbudzi¢ w odbiorcy nadzieje, jak i stanowiace

grozbe. Po tych naprzemiennych sekwencjach pojawiaja si¢ wezwania, w istocie
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abstrakcyjne, majace charakter apelu oraz takie, ktore nawigzuja do celu, w jakim tekst zostat
do odbiorcy skierowany, czyli do podjecia dziatan zwienczonych dotacja finansowa dla
nadawcy.

Nastepnym etapem interpretacji tekstu jest okreslenie kontekstu sytuacyjnego,
w ktorym tekst si¢ pojawia. Jako ze ma on charakter listu, kontekst zaczyna oddziatywac
w momencie otrzymania przesylki przez odbiorcg. Odebranie poczty jest dziataniem
schematycznym, typowym, codziennym. Fakt, ze przesytka zawiera kalendarz, niejako
zmusza odbiorce do zachowania jej i przeczytania. W tym momencie schematy zawarte
w tresci listu zaczynaja spetnia¢ swoja role ideologiczng. Trudno jest wszakze okresli¢ relacje
migdzy odbiorcg a nadawca, ktory dla odbiorcy pozostaje nieznany, nawet podpisuje si¢
imieniem i nazwiskiem. Stad odbiorca nie jest w stanie okresli¢ kontekstu powstania tekstu.
Zauwazy¢ jednak nalezy, iz powstanie tekstu o cechach, ktére wyszczegolnione zostaly
w opisie, jak i w zinterpretowanych schematach, nie jest sytuacja spontaniczng czy
przypadkowsa. Stad nasuwa si¢ wniosek, ze tekst powstaje w sposdb planowy, co poglebia
jego cel hegemoniczny.

Badajac zatem podmiotowos$¢ uczestnikow tego dyskursu, mozna dostrzec szesé
odrebnych bytow. Pierwszym z nich jest nadawca, czyli autor listu wymieniony z imienia
i nazwiska. Drugim jest odbiorca, rowniez indywidualnie ujety. Trzecim z bytow jest
organizacja, ktérag nadawca reprezentuje, powotujac si¢ na szereg dziatan tejze. Czwartym
bytem sa opisani w teksScie beneficjenci organizacji reprezentowanej przez nadawce.
Rzeczywisto$¢ tychze nie jest do zweryfikowania, a ich istnienie i liczebno$¢ zalezy jedynie
od projekcji poznawczych odbiorcy. Pigtym bytem ukazanym w tekscie sg osoby 1 instytucje,
do ktorych nadawca odnosi si¢ w sposob wybitnie pejoratywny. Postuguje si¢ wszakze tutaj
przede wszystkim zsubiektywizowang ocena, a od odbiorcy zalezy poddanie si¢
perswazyjnos$ci takiego opisu. Szostym bytem sg istoty nadprzyrodzone, do ktérych odnosi sie
nadawca. Tutaj pojawia si¢ istotny problem poznawczy. Jezeli odbiorca jest osobg ogolnie
podzielajaca ideologie religijng nadawcy, wowczas staje przed swoistym paradoksem. Tresé
listu zawiera wszakze szereg obietnic uwarunkowanych okre§lonymi dziataniami na rzecz
odbiorcy. Niewypehienie tychze dziatan w sposob logiczny prowadzi do konsekwencji
odwrotnych niz te, ktore w obietnicach s3 wymienione, co z kolei stoi w sprzecznosci ze
swiatopogladem zadeklarowanego odbiorcy. Mozna zatem mowic, iz Ow szdsty byt staje si¢
narzedziem szantazu nadawcy wobec odbiorcy. Stad podmiotowos¢ w tymze tekscie zdaje

si¢ mie¢ kluczowa rol¢ dla sity oddziatywania ideologii w nim zawartej. Co wigcej, poddanie
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si¢ odbiorcy hegemonii nadawcy, jest naturalnie oczekiwane, a krytyczno$¢ stawia go
w $wietle bytow z grupy piate;.

O ile zatem powiedzie¢ mozna, ze tekst posiada duza site ideologiczna, o tyle opis
1 interpretacja tekstu pozwalaja dostrzec schematy, ktérymi tekst si¢ postuguje, jak rowniez
okresli¢ ramy ideologiczne, w ktorych si¢ obraca. Jezeli natomiast chodzi o skrypt, to mozna
go opisac, jako kompozycje powtarzajacych si¢ wezwan, prosb i grozb, ktérych odpowiednia

konfiguracja zwigksza sitg tekstu.

Objasnienie tekstu

Uwarunkowania spoteczne nadawcy tekstu okreslone sa3 w samym analizowanym
teks$cie. Napisane bowiem jest tam, iz nadawca jest prezesem instytucji, ktora reprezentuje. To
réwniez objasnia jego uwarunkowania instytucjonalne. W kwestii uwarunkowan sytuacyjnych
mozna powiedzie¢, ze nadawca podejmuje wyraznie okreslone dziatanie, ktorego celem jest
uzyskanie korzysci finansowej dla reprezentowanej przez niego organizacji.

Uwarunkowania spoteczne s3 zmienne w zalezno$ci od nadawcy. List jednak
adresowany jest do osob, ktére potencjalnie s3 w stanie udzieli¢ nadawcy rzeczonej
darowizny, a co za tym idzie, mieszczg si¢ w grupie ludzi $rednio zamoznych. Jezeli
natomiast chodzi o uwarunkowania instytucjonalne, za kryterium mozna przyjaé, iz
zdefiniowany nadawca podziela, czy wyznaje ideologi¢ katolicka ze szczegdlnym
uwzglednieniem filozofii 1 kultu maryjnego. Uwarunkowaniem sytuacyjnym jest tutaj
odebranie przesylki 1 zwrocenie uwagi na otrzymany kalendarz, co ma skutkowac
udzieleniem wsparcia finansowego nadawcy.

Zatem okreslenie dyskursu jest tutaj wypadkowa tych wszystkich zjawisk 1 mozna go
zdefiniowa¢ jako dyskurs listu promocyjnego osadzonego w maryjnym wymiarze filozofii
katolickiej.

Ostatnim elementem pozostaje rola badacza. W zaistniatej sytuacji najbardziej istotne
wydaja si¢ dwa parametry. Pierwszym bedzie utozsamianie si¢ badz nie utozsamianie si¢
badacza ze $wiatopogladem katolickim, drugim parametrem natomiast jest jego nastawienie
do dzialah promocyjnych instytucji nawigzujacych do  ideologii = Kosciota
rzymskokatolickiego, ale nie bezposrednio z nim zwigzanych. Krytyczno$¢ badacza wzrasta
tym bardziej, ze instytucja, ktorg nadawca reprezentuje rozpowszechnia materiaty osadzone
w filozofii katolickiej, ktora bedac instytucjg hierarchiczng, nie udzielita imprimatur do

rozpowszechniania materiatow, ktére kolportuje nadawca.
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Podsumowanie

Badany tekst jest listem o wyraznie okreslonym celu, jakim jest uzyskanie wsparcia
finansowego ze strony potencjalnego odbiorcy. Co wigcej, list zawiera szereg schematow
manipulacyjnych, ktore oddzialujac na odbiorce, maja sprowokowaé go do zalozonego przez
nadawce dzialania.

Tres¢ listu sprawia wrazenie, ze odbiorca jest darzony szczegodlng atencja przez
nadawce, jednak proces analizy wykazuje, iz strategie jezykowe zastosowane w teks$cie maja
na celu podporzadkowanie sobie odbiorcy w okreslonym celu. Stad nadawca w tym tekscie
staje si¢ hegemonem, ktory dzigki sile perswazyjnej tworzonego tekstu wywiera na odbiorce
wpltyw, ktérego efektywnos¢ zaleze¢ bedzie od krytycznosci tego drugiego. Uwarunkowania
spoteczne nadawcy zaktadaja niska krytycznosé, a co za tym idzie duze prawdopodobienstwo,

1z zamierzony cel zostanie osiagnigty.
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Zatacznik nr 1.

Tabela ukazujaca czgstotliwos¢ zjawisk analizowanych w opisie tekstu

Cytat

Szanowna Pani Lillo +

pani kalendarz

mam nadzieje¢ +

jak Pani moze zauwazy¢

poglebial nasza religijnos¢ +

bardzo chcialbym
do setek tysiecy polskich domow
jesli wszyscy ludzie dobrej woli i przyjaciele naszego Instytutu

zadeklaruja swa pomoc w rozpowszechnianiu tego wydawnictwa

prosze pozwoli¢

ktorego mam zaszczyt by¢ prezesem +

ochrona zasad chrze$cijanskich w zyciu publicznym

Propagowanie Oredzia matki Bozej z Fatimy

prowadzimy wiele dziatan spotecznych, oswiatowych, charytatywnych i
edukacyjnych

Przebudzmy sumienia Polakow!

jest symbolem tych wszystkich akcji +

daje nadziej¢ i pewnos¢

tylko razem mozemy pomagaé innym +

rozestaliSmy ponad 860 000 ksiazek Fatima +

tyle samo picknych wizerunkoéw
Rozdalismy

w ramach akcji

wydajemy dwumiesigczniki

Organizujemy ,Marsz dla Zycia i Rodziny”

biorg udziat tysiace ludzi

w ponad stu miastach

stynna akcja +

ponad MILION
Zatozylismy tez specjalng strong internetowsa
bronimy zasad moralnych

w zyciu spotecznym i kulturalnym

walczymy o prawo do Zycia +

bronimy malzenstwa i rodziny +

Demoralizacja

wychowujemy mtodziez

3456 789
+
+ +
+ + + +
+ +
+ + +
+ +
+
+ +
+ +
+ + + +
n
+
+ + + +
+ o+ 4 +
+
+ + o+
+ + +
+
+
+ +
+
+
+ +
+ + +
+
+
+
n
+ +
+ +
+ + + +
+ + + +
+ +
+ + +
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Cytat

czy to nie przesada

zapewniam Pania, Ze nie.

jak Pani zapewne wie

w ktorych zawarte sa niemoralne zdjgcia i tresci
zabijania naszej katolickiej wrazliwosci

ktos, kto sobie wiesza na $cianie taki kalendarz deklaruje wprost swdj sprzeciw
wobec religii

Kkto$ umieszcza na Scianie swego mieszkania

z wizerunkiem Maryi

Przyznaje sie

Intronizowali

jest powodem wielu task

czcicieli

nigdy nie zdotamy zado$¢uczyni¢ Maryi

i dlatego chce

w jak najwigkszej ilosci polskich doméw

ale jest jeszcze jedna niezwykle wazna dla mnie

pragne Panig zaprosi¢ do wspolpracy

zapewniam Pania

bedzie dla pani prawdziwe blogostawienstwo

Maryja nigdy nie opuscita tego, kto glosi

chciatbym Pani przekaza¢ kilka uwag, aby wytlumaczy¢
konieczno$¢ naszego zaangazowania w rozpowszechnianie kalendarza
nie chee teraz opowiadac o pigknie tego kalendarza
zostat stworzony z wielkim po$wigceniem

ma Pani je w rekach

jak rowniez dostrzec wazno$¢ kazdego tekstu

Dostrzega

wscieklos¢ laickich mediow probujacych zniszezy¢ chrzescijanskie dziedzictwo
Polski

si¢ w nich blizni i o$miesza

z jaka sita ci ludzie checa zniszezy¢ zasady
kazdego prawdziwego katolika

z pomoc3 ludzi dobrej woli

nie godzimy si¢

oSmielam sie prosi¢ Pania o pomoc

jak najwiecej naszych bliznich

troskliwym spojrzeniem najlepszej z Matek

jestem pewien

byltby kochany i szanowany

+ o+ =

+

+ o+ o+ o+

+ o+ @

+

+ o+ o+ o+

4 56 7 89

+
+
+ o+ + 4+ o+

+
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Cytat 123 45678910
Ojczyzna

tylu bluznierstw ani grzechow!

przeciez zdaje sobie Pani sprawe + +

wzmocniona opieka

+ o+ + o+ o+
+
+

zwigksza si¢ jej dobrobyt i bezpieczenstwo

a teraz prosz¢ Panig o szczegdlng uwagge... + +
o przynajmniej 3 MILIONY ZLOTYCH! + +

bede mogt liczyé + + o+ 4+ +

wszystkich ludzi dobrej woli + +

osiggniemy cel + + +
mamy malo czasu + + +
prosze Panig o szybka odpowiedz! + + +
prosze¢ o pomoc w tym dziele + +
zostawiam Pani dobrej woli + +
20zt, 30zt, 50zt, 100 zt albo inna kwota +

ufam, ze skorzysta Pani z zalaczonego przekazu + + + +

+

Apostolacie
ewentualnemu wsparciu + +
ten kalendarz dotrze

setek tysiecy polskich rodzin +

dzieki Pani pomocy Maryja codziennie bedzie honorowym gosciem +

+ o+ o+ 4+

dziesiatkach tysiecy polskich doméw
Ufam

nie zostawi Pani swych bliznich bez pomocy duchowe;j +
pozdrawiam Panig serdecznie

proszg o modlitwe +

+ o+ + o+ o+

polecam Panig i Pani bliskich

+ o+ + o+ o+ o+

opiece Najswictszej Maryi + +

Fakt +

by¢ moze + + +
jedynym $wigtym wizerunkiem + +

Pani — poprzez swoje wsparcie + + + +
20 zt, 30 zt czy 50 zl, a by¢ moze nawet 100 zt albo innej wartosci

bedzie miala w tym dobrodziejstwie swoj wielki udzial + + + + + +

Maryja wynagrodzi to Pani po stokro¢ + + + +

dlatego z géry serdecznie dziekuje za Pani pomoc. + +
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Objasnienia do tabeli:

RBoOoo~NoO~wWNE

0.

Cytat: analizowany fragment tekstu
Doswiadczalne cechy stownictwa
Relacyjne cechy stownictwa
Ekspresywne cechy stownictwa
Zastosowane metafory
Doswiadczalne cechy gramatyczne
Relacyjne cechy gramatyczne
Ekspresywne cechy gramatyczne
Ztozonos¢ zdan

Konwencje interakcyjne

Struktury wielkoformatowe
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Zatacznik nr 2.

Tabela interpretacyjna

Cytat

Szanowna Pani Lillo
pani kalendarz

mam nadziej¢

jak Pani moze zauwazy¢

poglebial nasza religijnos¢

bardzo chciatbym
do setek tysigcy polskich domow

jesli wszyscy ludzie dobrej woli 1
przyjaciele naszego Instytutu
zadeklaruja swa pomoc w
rozpowszechnianiu tego
wydawnictwa

prosze pozwoli¢

ktoérego mam zaszczyt by¢
prezesem

ochrona zasad chrze$cijanskich w
zyciu publicznym

Propagowanie Oredzia matki
Bozej z Fatimy

prowadzimy wiele dziatan
spotecznych, oswiatowych,
charytatywnych i edukacyjnych

Przebudzmy sumienia Polakow!

jest symbolem tych wszystkich
akcji

daje nadziej¢ 1 pewnosc

tylko razem mozemy pomaga¢é

mnnym

rozestalismy ponad 860 000
ksiazek Fatima

tyle samo pigknych wizerunkow
Rozdalismy

w ramach akcji

wydajemy dwumiesi¢czniki

Organizujemy ,Marsz dla Zycia i

Postrzegana zawarto$¢
manifestacyjna

Wyrazenie szacunku
Przypisanie wtasnosci
Wyrazenie emocji
Odwotanie si¢ do odbiorcy
Deklaracja

Prosba

Masowos¢

Synteza

Postawa prospoteczna
Prosba

Ukazanie beneficjum
Dziatanie prospoteczne
Religijnos¢
Réznorodnoscé

Apel

Masowos¢

Zalozenie

Wspolnotowos¢
Masowosé

Ocena

Opis przesztosci
Przedsigbiorczosé
Aktywnos$¢

Postawa prospoleczna

Domniemana zawarto$¢
latentna

Zwrot grzeczno$ciowy
Prezentacja daru
Oczekiwanie
Wskazanie
Domniemanie

Zadanie
Abstrakcyjnosé
Implikacja

Oczekiwanie beneficjow
Zwrot grzeczno$ciowy
Prezentacja statusu
Agitacja

Wybiodrezos¢
Ogolnikowosé
Irracjonalnos¢
Ogolnikowosé

Zadanie

Nieprecyzyjnos¢
Nieweryfikowalnos¢

Subiektywizm

Brak umiejscowienia w czasie

Niesystematycznosc¢
Znikomosé

Nieweryfikowalno$¢
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Cytat

Rodziny”
biorg udziat tysigce ludzi

w ponad stu miastach
stynna akeja
ponad MILION

ZatozylisSmy tez specjalng strone
internetowa

bronimy zasad moralnych

w zyciu spotecznym i kulturalnym
walczymy o prawo do zycia
bronimy matzenstwa i rodziny
Demoralizacja

wychowujemy miodziez

czy to nie przesada

zapewniam Pania, ze nie.

jak Pani zapewne wie

w ktorych zawarte sg niemoralne
zdjecia i tresci

zabijania naszej katolickiej
wrazliwos$ci

kto$, kto sobie wiesza na $cianie
taki kalendarz deklaruje wprost
swoj sprzeciw wobec religii

Kkto$ umieszcza na Scianie swego
mieszkania

z wizerunkiem Maryi

przyznaje sie

Intronizowali

jest powodem wielu task
czcicieli

nigdy nie zdotamy zados$c¢uczynic¢
Maryi

i dlatego chce

w jak najwickszej ilosci polskich
domow

ale jest jeszcze jedna niezwykle
wazna dla mnie

pragn¢ Panig zaprosi¢ do
wspolpracy

Postrzegana zawarto$¢

manifestacyjna

Masowos¢
Liczebno$¢
Aprecjacja
Ogrom

Nowoczesnosé

Unikalno$¢
Wszechstronnos¢
Wspodlnotowosé
Rodzinnos¢
Ocena
Aktywno$¢
Refleksja

Poparcie tezy

Odwotanie do erudycji odbiorcy

Ocena

Grozba

Ocena

Dziatanie

Poboznosé
Deklaracja
Religijnos¢
Nagroda

Religijnos¢

Pokora

Sugestia

Wspodlnotowosé

Istota

Obietnica

Domniemana zawarto$¢
latentna

Ogdlnikowos¢
Nieprecyzyjno$¢
Subiektywizm
Niemozliwos$¢ rzeczywista

Pozor

Powszechnos¢
Ogdlnikowos¢
Bezpodmiotowos¢
Interwencjonizm
Subietywizm
Interwencjonizm
Pytanie retoryczne
Autokratyzm
Pochlebstwo
Subiektywizm

Hiperbola

Populizm

Warunek

Powierzchownos$¢
Dewocja
Abstrakcyjnosé
Nieweryfikowalnos¢
Pozér

Przygotowanie tekstu pod
agitacje

Agitacja

Masowos¢

Przyciagniecie uwagi odbiorcy

Che¢ zysku
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Cytat Postrzegana zawarto$¢ Domniemana zawarto$¢

manifestacyjna latentna
zapewniam Panig Obietnica Usprawiedliwienie
bedzie dla pani prawdziwe Obietnica Niesprawdzalnos¢
btogostawienstwo
Maryja nigdy nie opuscita tego, kto Obietnica Brak odniesienia sytuacyjnego
glosi
chciatbym Pani przekaza¢ kilka Zacheta Postawa mentorska
uwag, aby wyttumaczy¢
koniecznos¢ naszego Ostrzezenie Przymus
zaangazowania w
rozpowszechnianie kalendarza
nie chee teraz opowiada¢ o picknie Pokora Hipokryzja
tego kalendarza
zostat stworzony z wielkim Zachwyt Niesprawdzalno$¢
poswieceniem
ma Pani je w rekach Whasnosé Zalezno$¢
jak rowniez dostrzec waznos¢ Istota Btahos¢
kazdego tekstu
Dostrzega Odwotanie do erudycji Zwrbcenie uwagi
wscieklos¢ laickich mediow Obrona Atak
probujacych zniszezyé
chrzes$cijanskie dziedzictwo Polski
si¢ w nich blizni i o§miesza Przytoczenie Uogolnione pomdéwienie
z jaka silg ci ludzie chcg zniszczy¢  Grozba Sprowokowanie obrony
zasady
kazdego prawdziwego katolika Weryzm Warto$ciowanie
z pomocg ludzi dobrej woli Serdecznos¢ Szantaz
nie godzimy si¢ Wspolnotowos¢ Indywidualizm
o$mielam si¢ prosi¢ Pania o Prosba Przesadna grzeczno$¢
pomoc
jak najwiecej naszych bliznich Poufatos¢ Formalnos¢ religijna
troskliwym spojrzeniem Zatozenie Nieweryfikowalno$¢
najlepszej z Matek
jestem pewien Przekonanie Zatozenie
bylby kochany i szanowany Przypuszczenie Zatozenie
Ojczyzna Odwolanie do patriotyzmu Brak korelacji z trescia
tylu bluznierstw ani grzechow! Prezetacja Ocena
przeciez zdaje sobie Pani spraw¢ ~ Odwolanie do wiedzy odbiorcy Zwrot retoryczny
wzmocniona opieka Obietnica Pustostowie
zwicksza si¢ jej dobrobyt i Realnos¢ Niesprawdzalnosc¢
bezpieczenstwo
a teraz prosz¢ Panig o szczegdlng  Istota sprawy Zwrocenie uwagi odbiorcy
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Cytat

uwagg...

o przynajmniej 3 MILIONY
ZLOTYCH!

bede mogt liczy¢

wszystkich ludzi dobrej woli

osiagniemy cel

mamy mato czasu

prosze Pania o szybka
odpowiedz!

prosze o pomoc w tym dziele
zostawiam Pani dobrej woli

20z1, 30z1, 50z, 100 zt albo inna
kwota

ufam, ze skorzysta Pani z
zataczonego przekazu

Apostolacie

ewentualnemu wsparciu

ten kalendarz dotrze

setek tysiecy polskich rodzin

dzieki Pani pomocy Maryvja
codziennie bedzie honorowym
gosciem

dziesiatkach tysiecy polskich
domow

Ufam

nie zostawi Pani swych bliznich
bez pomocy duchowej

pozdrawiam Panig serdecznie
prosze o modlitwe

polecam Panig i Pani bliskich
opiece Najswigtszej Maryi
Fakt

by¢ moze

jedynym §wigtym wizerunkiem
Pani — poprzez swoje wsparcie

20z, 30 zt czy 50 zl, a by¢ moze
nawet 100 zt albo innej wartosci

bedzie miala w tym
dobrodziejstwie swoj wielki

Postrzegana zawarto$¢
manifestacyjna

Masowos¢

Prosba
Powszechnos¢

Obietnica

Grozba

Prosba

Waga dziatania
Podkreslenie wagi odbiorcy

Dowolno$é

Nadzieja

Misyjnosé

Prosba

Celowos$¢

Odniesienie do warto$ci

Zaszczyt

Patriotyzm

Odwotanie do emocji

Nadzieja

Szacunek
Prosba
Obietnica
Religijnos¢
Deklaracja
Przypuszczenie
Religijnos¢
Pochwata
Wybor

Obietnica

Domniemana zawarto$¢
latentna

Nierzeczywistos¢

Zatozenie
Ukierunkowanie na odbiorcg

Réznica celowa nadawcy i
odbiorcy

Ponaglenie

Ponaglenie

Wyolbrzymienie
Oczekiwanie

Sugestia
Oczekiwanie

Projekcja na odbiorce
Zadanie
Nierzeczywitos¢
Oczekiwanie zysku

Warunek

Masowos¢

Oczekiwanie

Szantaz

Zwrot grzecznosciowy
Brak koherencji
Niewiarygodno$¢
Uzurpacja
Niesprawdzalnos¢
Obojetnose
Bluznierstwo
Warunek

Oczekiwanie

Wzglednosé
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Cytat Postrzegana zawarto$¢ Domniemana zawarto$¢

manifestacyjna latentna
udzial
Maryja wynagrodzi to Pani po Obietnica Autokratyzm
stokro¢
dlatego z gory serdecznie dzickuje Wdziecznosé Oczekiwanie

za Pani pomoc.
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Zatacznik nr 3.
Interpretowany tekst

d 776 000 Cudownych Medalikow
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MARIUSZ FRACKOWIAK

O niedoskonalos$ci jezykow doskonalych w europejskim kregu kulturowym

Tytut artykulu zaweza rozwazania do kontynentu europejskiego i jego cywilizacji.
Wybdr europejskiego kregu kulturowego nie jest przypadkowy, gdyz FEuropa jest
kontynentem wielojezycznym, a jej historia i tradycja zostaty uksztalttowane gtownie przez
Bibli¢. Celem niniejszego artykulu jest przedstawienie trzech jezykow doskonatych,
mianowicie: volapiik, esperanto oraz ido, ktére, niestety, na kartach historii europejskiej
zapisaly si¢ jako jezyki niedoskonate.

Jacques Le Goff w przedmowie do ksigzki Umberto Eco W poszukiwaniu jezyka
uniwersalnego pisat, ze wszyscy Europejczycy buduja Europg. To wielkie zamierzenie spetni
si¢ tylko wtedy, jezeli nie zapomnimy o naszej przeszto$ci, gdyz bez niej nasz kontynent
bylby osierocony. Przyszto$¢ to owoc przesztosci, a dzien dzisiejszy wywodzi si¢ z dnia
wczorajszego. Tym samym historia Europy pomaga zrozumie¢ terazniejszo$¢. Przysztosé
Europy opiera si¢ na dziedzictwie, ktore pochodzi od czaséw prehistorycznych. To one
wzbogacaty stopniowo Europe, ktora od wiekéw byla inspiracja dla calego swiata ze wzgledu
na swa jednorodno$¢, a zarazem odrebnosé’.

Zygmunt Kruczek — nauczyciel akademicki zwigzany z osrodkami naukowymi
w Krakowie oraz Warszawie — uwaza Europe za szczegblng wyrdzniajaca sie¢ cze$¢ Swiata,
ktéra odgrywa znaczaca rol¢ wsrdd innych kontynentéw. Ponadto badacz zwraca uwagg na
burzliwy rozwdj kontynentu europejskiego. Doprowadzil on do powstania mozaiki narodow,
wyznah oraz panstw. Nie dziwi wigc fakt, iz Europa pod wzgledem jezykowym nie jest
jednorodna. Wyr6zni¢ nalezy przede wszystkim trzy gltéwne grupy jezykowe: germanska,
romanskg oraz stowiansks, ktore zaliczane sg do jezykow indoeuropejskich. Ogromne
zroznicowanie, zarOwno etniczne, jak 1 jezykowe Europy podnosi atrakcyjno$¢ naszego
kontynentu. Kazda grupa etniczna badz jezykowa wytworzyla odrebng kulture¢ duchowa
1 materialng, a takze posiada wtlasng histori¢ rozwojuz. W europejskim kregu kulturowym
Wieza Babel stata si¢ symbolem wieloj¢zycznosci oraz mozaiki narodow.

Zroéznicowanie jezykowe Europy bylo jednym z gtownych powodow, dla ktorego

Europejczycy od dawna poszukiwali odpowiedniego remedium w postaci jezyka

1 J. Le Goff, Przedmowa, [w:] U. Eco, W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, thum. W. Solinski, Gdansk-
Warszawa 2002, s. 7-8.
2 Z. Kruczek, Europa. Geografia turystyczna, Krakow 2008, s. 5, 24.
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doskonatego, wspolnego dla wszystkich mieszkancéw Starego Kontynentu. Che¢ stworzenia
jednej doskonatej mowy jest obecna we wszystkich kulturach.

Problematyka owego =zagadnienia cieszy si¢ sporym zainteresowaniem wsSrod
jezykoznawcow na catym $wiecie. Umberto Eco we wspomnianej juz ksiazce® przytacza kilka
nazwisk autoréw, ktorzy badali watek pomieszania jezykow oraz doktadnie analizowali
modele jezykowe i projekty jezykéw miedzynarodowych. Do czolowych badaczy nalezg
miedzy innymi: Arno Borst w sze$ciu woluminach omoéwil zagadnienia wokot pomieszania
j@zyk(')w4, Marie-Lucie Demonet analizowata geneze¢ i nature jezyka z lat 1480-1580°, Louis
Couturat i Leopold Leau — uczeni badajacy szczegdtowo 19 modeli jezykow apriorycznych
oraz 50 jezykow aposteriorycznych i mieszanych®, Marcel Monnerot-Dumaine wylicza 360
projektow jezykoéw miedzynarodowych’, James Knowlson przytacza 83 monografie
poswigcone modelom jezykdéw uniwersalnych z przetomu XVII 1 XVIII wieku® oraz Charles
Porset wskazuje na 173 tytuly omawiajace projekty jezykow dziewic;tnastowiecznychg.

Badacze zajmujacy si¢ jezykami doskonatymi czesto nazywaja je rowniez jezykami
uniwersalnymi. W moim artykule postuze si¢ terminem jezyki doskonate, natomiast
uniwersalnos$¢ potraktuje jako jedng z gldéwnych cech jezykéw doskonatych.

Wyraz doskonaly zgodnie z definicja Arystotelesa jest okresleniem tego, co zawiera
wszystkie nalezne mu czesci'®. Wedlug Wiadystawa Tatarkiewicza doskonatym jest réwniez

111

to, co jest tak dobre, ze nie moze by¢ lepsze oraz to, co osiagng¢to zamierzony cel™™. Tym

samym do roli jezyka doskonatego moglyby pretendowac zardwno jezyki ideograficzne oraz
piktograficzne, jak rowniez te, ktore stuza do czytania i pisania, ale nie do moéwienia®?,

W literaturze przedmiotu mozna spotka¢ wiele definicji jezyka oraz informacji o jego
funkcjach. W naszym kregu kulturowym do$¢ czgsto podejmowane byty rozwazania na temat

roli 1 znaczenia jezyka. W wielu z nich pojawia si¢ negacja stworzenia wspolnego jezyka.

®por. U. Eco, , W poszukiwaniu jezyka uniwersalnego, tham. W. Solinski, Gdansk-Warszawa 2002 s. 11, 28, 366.
* A. Borst, Der Turmbau von Babel. Geschichte der Meinungen iiber den Ursprung und Vielfalt der Sprachen
und Vélker, 6 vol., Stuttgart 1957-1963.

> M.-L. Demonet, Les voix du signe. Nature et origine du langage d la Renaissance (1480-1580), Paris 1992.

® L. Couturat, L. Leau, Histoire de la langue universelle, Paris 1903. oraz L. Couturat, L. Leau, Les nouvelles
langues internationales, Paris 1907.

" M. Monnerot-Dumaine, Preis d interlinguistique générale, Paris 1960.

8 J. Knowlson, Universal Language Schemes in England and France, 1600-1800, Toronto-Buffalo 1975.

% Ch. Porset, Langues nouvelles, langues philosophiques, langues auxiliaires au XIXe siécle. Essai de bibliog-
raphie, 1979.

10 Arystoteles, Metafizyka, t. 1, thum. T. Zeleznik, Lublin 1996, s. 275.

LW, Tatarkiewicz, O doskonatosci, Warszawa 1976, s. 10-11.

12 E. Kulczycki, Utopia jezyka doskonalego w europejskim kregu kulturowym, ,Homo Communicativus” 2007,
nr2,s. 65-66.
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Jozef Pawel Darski jest przekonany, ze jezyk to srodek komunikacji, ktory stuzy
spoteczno$ci kulturowej do wyrazania mysli. Uwaza, ze kazdy czlowiek jest genetycznie
predysponowany do postugiwania si¢ jezykiem oraz jest w stanie nauczy¢ si¢ kazdego jezyka.
Zdolnos¢ ta — nazywana przez psycholingwistow natywizmem badz racjonalizmem
genetycznym — zakodowana jest w naszym mozgu i umozliwia bezrefleksyjne postugiwanie
sic jednym badz nawet kilkoma jezykami™. Natywizm jest pogladem filozoficznym, ktory
przyjmuje istnienie cech wrodzonych, dzigki ktérym cztowiek jest w stanie nauczy¢ si¢
kazdego z istniejacych jezykdéw na swiecie™.

Zdaniem Jerzego Bartminskiego jezyk jest nie tylko narzedziem komunikacji, lecz
takze zrédlem informacji o warto$ciach wyznawanych przez dang spotecznos¢ jezykowa.
Ponadto nalezy on do sfery kultury i stanowi jej rdzen. Z jego pomocg mozemy klasyfikowac
oraz interpretowaé $wiat™>.

Jezyk stanowi integralng czg$¢ naszej egzystencji. Dzigki niemu mozemy nawigzywac
kontakty z innymi oraz rozumie¢ $wiat i zachodzace w nim procesy. Wszystkie jezyki, jakimi
postuguja si¢ ludzie na $wiecie, majg ustrukturyzowany system symboli oraz zawieraja
reguly, dzigki ktorym w prawidlowy sposob uzywamy podsystemoéw jezyka, np. fonologii,
morfologii, semantyki oraz skladni®®.

Jezyk to takze istotny element interakcji spotecznej oraz znaczaca cze$¢ kultury
symbolicznej. Za jego przyczyng mozna tworzy¢ w sposob posredni lub bezposredni teksty,
ktore sg $wiadectwem danej kultury'’. Dzigki jezykowi nadawca komunikuje si¢ z odbiorca,
przy czym komunikacja jest zawsze uwarunkowana kulturowo™.

O tym jak wazny jest jezyk 1 jak znaczacg role odgrywa w spotecznosci kulturowe;,
moze §wiadczy¢ cytat z ksigzki Jerzego Bartminskiego Stereotypy mieszkajg w jezyku. Studia
etnolingwistyczne: ,,Wazne sg praktyki religijne, trwate instytucje, tradycyjne zwyczaje, ale
najszerzej spotykanym symbolem wytaniajacej si¢ narodowosci jest jqzyk”lg. Co wigcej jezyk
ustanawia pewien sposOb postrzegania, organizacji oraz interpretacji swiata®.

Polski poeta epoki sentymentalizmu Kazimierz Brodzinski uwazatl jezyk za granice
swieta. Adam Mickiewicz natomiast twierdzil, ze jezyka czlowiek nie uczy sie, ale go

w siebie wszczepia. Filozof Karol Libelt w swojej rozprawie O mifosci ojczyzny sformutowat

13 3. P. Darski, Gramatyka niemiecka z uwagami konfrontatywnymi, Poznan 2012, s. 25.

YT, Szretter, Natywizm, [w:] Encyklopedia Popularna PWN, red. R. Eakowski, Warszawa 1982, s. 506.
1 J. Bartminski, Stereotypy mieszkajq w jezyku. Studia etnolingwistyczne, Lublin 2009, s. 17, 24-25.
18], B. Gleason, N. Bernstein Ratner, Psycholingwistyka, ttum. J. Bobryk [i in.] Gdansk 2005, s. 15-16.
17 7. Bokszanski, A. Piotrowski, M. Ziotkowski, Socjologia jezyka, Warszawa 1977, s. 6.

8 T. Piekot, Dyskurs polskich wiadomosci prasowych, Krakow 2006, s. 102.

197, Bartminski, dz. cyt., s. 11.

% U. Eco, dz. cyt., s. 360-361.
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dos$¢ radykalng teze, stwierdzajac, ze nardod dopoty zyje, dopdki zyje jego jezyk. Polski
historyk Stanistaw Smolka nazwat jezyk ,.kotwica narodowego bytu”?. Natomiast Janusz
Zarnowski podnosit, ze ,,jezyk i mowa [...], ktore wedle Stowackiego byly Ojczyzng moralng,
gdy zabraklo Ojczyzny politycznej, okazaty si¢ nie tylko spoiwem taczacym poszczegodlne
dzielnice oddzielone od siebie kordonami zaborczymi. »Jezyk 1 mowa«, wiec kultura
narodowa, stafa sie takze tacznikiem miedzy roznymi klasami i warstwami narodu”?. Wedtug
Jarostawa Iwaszkiewicza jezyk jako spoiwo laczy w calos¢ tradycje i wspotczesnoge?,

Jak stusznie zauwaza Umberto Eco, jezyk naturalny jako system holistyczny w pewien
sposob implikuje wizje $wiata. Jezyk jest narzedziem, za pomocg ktérego mozna
semiotyzowaé¢ mysli. Co wigcej jawi si¢ jako zdolny wyrazi¢ wszystko to, co fizyczne
i umystowe. Prawdg jest, ze obok jezyka werbalnego wazna role w komunikacji odgrywaja
rowniez gesty, mimika oraz modulacja glosu. Nalezy stwierdzi¢, ze jezyk werbalny ma
najszerszy zasi¢g wyrazania spo$rod innych systemow semiotycznych, dlatego wiekszos¢
modeli jezykéw doskonalych odwoluje si¢ wlasnie do jezyka werbalnego®. Filarem
wspélnoty kulturowej oraz symbolem narodowosci jest wlasnie jezyk®, ktory aktywizuje
1 pobudza patriotyzm oraz przywigzanie obywateli do kultury 1 tradycji26.

Edward Sapir — przedstawiciel strukturalizmu amerykanskiego, uwazat, ze jezyk ma
znaczenie w budowaniu tozsamosci grupowej. Znana jest jego formuta ,,kto moéwi tak jak my,
jest jednym z nas”, z ktérej wynika nastgpujaca implikacja wykluczajaca: ,,kto nie mowi tak,
jak my, nie nalezy do nas™?’.

Pomimo iz Europejczykow laczy podobna ewolucyjna przesztosé, sa to ludzie, ktorzy
postuguja si¢ réoznymi jezykami. Liczba jezykow uzywanych na kontynencie europejskim
wynosi okoto dwustu. Korzysci, jakie wynikatyby z jednego wspdlnego jezyka doskonatego,
sg oczywiste. Podstawowym Zrodlem, dla ktorego Europejczycy od dawna poszukuja jezyka
doskonatego, jest niedoskonato$¢ jezykow juz istniejacych, za pomocg ktorych nie zawsze
mozna wyrazi¢ mysli w sposob jasny 1 zrozumialy. Na kontynencie europejskim pierwsze
rozwazania na temat jezyka doskonatego przypadaja na przelom wiekow XII 1 XIV.

Wowczas wspolny jezyk umozliwitby nieograniczony handel oraz kontakty naukowe

21 J. Bartminski, dz. cyt., s. 15-16, 19.

22 1. Zarnowski, Ojczyzng byt jezyk i mowa, Warszawa 1978, s. 264.

2 B. Suchodolski (oprac.), Polska i Polacy, Warszawa 1981, s. 227.

#U. Eco, dz. cyt., s. 30-31, 33.

% J. Bartminski, dz. cyt., s. 15, 19.

% U. Eco, dz. cyt., s. 357.

" E. Sapir, Kultura, jezyk, osobowo$¢. Wybrane eseje, Warszawa 1978, tlum. B. Stanosz, R. Zimand,
cyt. za: J. Bartminski, dz. cyt., s. 12.
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i religijne®®. Jean Paul van Bendegem zauwaza, iz jedna z gldownych przyczyn poszukiwania
jezyka doskonatego jest che¢ usprawnienia komunikacji migdzyludzkiej. Autor wyrdznia przy
tym trzy podstawowe powody poszukiwan takiego jezyka: filozoficzne, naukowe oraz
religijne®.

Z filozoficznego punktu widzenia jezyk doskonaly powinien stuzy¢ postepowi
w nauce oraz zwalcza¢ zacofanie. Wigkszo$¢ projektow filozoficznych jezykoéw doskonatych,
do ktérych zalicza si¢ przede wszystkim jezyki aprioryczne, powstalo na Wyspach
Brytyjskich w XVII w. Anglicy opowiadali si¢ za odrzuceniem taciny, ktorg kojarzono zbyt
mocno z Kosciolem katolickim. Poszukiwali natomiast odpowiedniego stownictwa, za
pomoca ktérego mozna opisa¢ nowe odkrycia naukowe.

Gottfried Wilhelm Leibniz oraz Izaak Newton dazyli do stworzenia jezyka
naukowego, ktory sprostalby wymaganiom stawianym przez éwczesna nauke. Jezyk naukowy
mial by¢ uzywany do opisu wiedzy. Rudolf Carnap pragnat stworzy¢ uniwersalny jezyk
nauki, zrozumiaty dla wszystkich, a zarazem logicznie doskonaty.

W poszukiwaniu jezyka doskonatego upatruje si¢ rowniez che¢ powrotu do porzadku
rajskiego, sprzed budowy Wiezy Babel. To jezyk, ktory Adam otrzymal od Boga. Kosciot
odrzuca wszelkie proby rekonstrukcji jezyka doskonatego, gdyz upatruje w tym probe
nasladowania Boga przez czlowieka.

Kazdy jezyk doskonaly powinien byé funkcjonalny, praktyczny oraz uniwersalny™.
Jezyk funkcjonalny powinien wyraza¢ nature rzeczy31 1 stuzy¢ do tego, do czego zostat
stworzony. Takim jezykiem moze by¢ np. jezyk pierwszego cztowieka w raju, gdyz stuzyt do
nazwania wszystkiego, co zostatlo stworzone przez Boga. Réwniez projekty jezykow
apriorycznych i logicznych posiadaja t¢ cechg. Do drugiej wtasciwosci jezykéw doskonatych
nalezy ich praktyczno$¢. Jezykami praktycznymi s3a gléwnie jezyki optyczne,
czyli ideograficzne, ktore postuguja si¢ obrazem, jak rowniez jezyki piktograficzne, czyli
»zdanio-rysunki”. Ich adresatem sg oczy, a nie uszy cztowieka. Trzecig, ostatnig cecha
jezykow doskonatych jest ich uniwersalno$¢. Nalezy stworzy¢ jezyk, ktory bytby zrozumiaty
dla wszystkich 1 ktorym wszyscy mogliby si¢ porozumiewaé. Taki jezyk mozna nazwaé
idealnym jezykiem uniwersalnym. Jezykami uniwersalnymi sg glownie XIX-wieczne

miedzynarodowe jezyki pomocnicze, takie jak volapiik, esperanto oraz ido, ktérych celem

% E. Kulczycki, dz. cyt., s. 65, 67, 71.

2. p. van Bendegem, Why do so many people search so desperately for a universal language (and fortunately
fail to find it)?, Antwerpen 2004, s. 93-94.

% E. Kulczycki, dz. cyt., s. 66, 68.

%1 ). Kopania, Descartes i Kant o uzytecznosci poznawczej jezyka naturalnego, Warszawa 1996, s. 38.
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bylo ulatwienie kontaktow mie¢dzynarodowych oraz usprawnienie spotkan o charakterze
gospodarczym, naukowym jak réwniez politycznym. Migdzynarodowe jezyki pomocnicze
zaktadaty przede wszystkim uproszczenie struktur gramatycznych oraz uwspolnienie leksyki.
Nie oznacza to jednak, ze jezyk uniwersalny zawsze implikuje doskonato§é¢®2. Wioski filozof i
poeta romantyczny Giacomo Leopardi uwazal, ze:

Jezyk $Sci§le uniwersalny, jakikolwiek by on byl, musialby na pewno by¢

z konieczno$ci 1 ze swej natury, najbardziej niewolniczym, ubogim, nie§miatym,

monotonnym, zuniformizowanym, oschtym i brzydkim jezykiem, najmniej odpowiednim do

wyrazania kazdego rodzaju pigkna, obcym wyobrazni i najmniej od niej zaleznym, co wigcej,
najbardziej od niej w kazdy sposob oddzielonym, najbledszym, bezdusznym i martwym, jaki

w ogoble mozna sobie wyobrazié; szkielet, cien jezyka [...] martwy, nawet jesli powszechnie

uzywany i rozumiany, bardziej martwy niz ktorykolwiek z tych jezykéw, ktorymi si¢ juz nie

pisze i nie mowi~ .

Historia chrzescijanskiej kultury europejskiej, uksztalttowana przez Biblig, ma nad
innymi kulturami t¢ przewage, iz opowiadanie o niej mozna rozpocza¢ od samego poczatku.
W europejskim kregu kulturowym stworzenie $wiata bylo zjawiskiem jezykowym, dlatego
jego poznanie oraz zrozumienie dokonuje si¢ takze za pomoca jezyka!. Pierwszy przemowit
Bog, ktory, tworzac $wiat, rzekt: ,,Niechaj si¢ stanie $wiattos¢” (Rdz 1,3-8)%*. Bog jako
Stwoérca Ziemi oraz pierwszego jezyka nadatl wszystkiemu status ontologiczny. W Ksiedze
Rodzaju Bog zwraca si¢ po raz pierwszy do Adama i Ewy, oddajac im pod opieke wszelkie
dobra ziemskiego raju oraz zakazujac spozywania owocu z drzewa poznania dobra i zta. Nie
wiadomo natomiast, jakim jezykiem przemawial Bog do pierwszych ludzi. Wulgata —
tacinska wersja Biblii, ktora miata ogromne znaczenie dla kultury europejskiej, nie wyjasnia,
w jaki sposoéb Adam nadawat zwierzgtom nazwy. Pierwsze stowa Adama wypowiedziane do
Ewy brzmialy: ,,Ta dopiero jest koscig z moich kosci 1 ciatem z mego ciata! Ta bedzie si¢
zwala niewiast3” (Rdz 2,23). Do watku jezykoznawczego nawigzuje réwniez
rozdziat 10 Ksiggi Rodzaju, w ktorym czytamy o potomstwie Jafeta, syna Noego: ,,0d nich
pochodza mieszkancy wybrzezy i wysp, podzieleni wedlug swych krajow i swego jezyka,
wedhug szczepow 1 wedtug narodow” (Rdz 10,5). Podobne stowa odnoszg si¢ do synow
Chama i Sema. W rozdziale 11,1 Ksiggi Rodzaju czytamy: ,,Mieszkancy calej ziemi mieli
jedna mowe, czyli jednakowe stowo” (Rdz 11,1). Niestety ludzie postanowili zbudowac
Wieze Babel, ktorej ,,wierzcholek bedzie siggat nieba” (Rdz 11,1). Pan Bdg, aby ukara¢ pyche

ludzka, postanowil pomieszac¢ jezyki, aby jedni nie rozumieli drugich. Nastepnie rozproszyt

wszystkich po catej Ziemi. Dwa pierwsze odniesienia do Biblii sktaniajg do refleks;ji.

%2 E. Kulczycki, dz. cyt., s. 66-67, 69.

¥ G. Leopardi, dz. cyt., cyt. za: U. Eco, dz. cyt., s. 317.

¥ E. Kulczycki, dz. cyt., s. 70.

% Wszystkie cytaty z Pisma Swietego za: Biblia Tysigclecia, wyd. 3 popr., Poznan 1980.
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O wielojezycznoséci Pismo Swigte wspomina jeszcze przed Wieza Babel, ktora najsilniej od
wiekéw dziatata na wyobrazni¢ ludzkg. Dowodem tego sa liczne dzieta sztuki
przedstawiajace wyobrazenia wiezy. Pomieszanie oraz wielo$¢ jezykow opisanych w Biblii
nalezy interpretowac jako klatwe Boga%.

Wielu badaczy Pisma Swietego uwaza, ze jezykiem pierwszym, doskonatym byt jezyk
hebrajski®’. Wskazywano, iz ,,wszystkie jezyki maja niezaprzeczalng site tworcza — pod
warunkiem jednak, ze stang si¢ czastka jezyka $wigtego, ze umiesci si¢ je w formie
hebrajskiej pisowni”ss.

Nie tylko w Biblii mozna znalez¢ watki wielojezycznosci §wiata. Wielo$¢ jezykow
obecna jest rowniez w rozmaitych mitologiach®, w ktorych jest nieszcze$ciem, a zarazem
staboscig ludzkosci. Zdaniem Platona ludzie byliby najbardziej uszczesliwieni, gdyby
bogowie obdarowali ich jednym wspdlnym jezykiem. Starozytni Persowie wierzyli, ze
ludzkos$¢ pewnego dnia doczeka si¢ wspolnego jezyka w krolestwie Ormuzdowym, ktore byto
symbolem jasno$ci, madrosci, pickna oraz prawosci. W wielu kulturach, np. w Srodkowej
Ameryce i w Meksyku, mozna odnalez¢ analogie do opowiesci o Wiezy Babel — pomieszanie
jezykow bylo kara dla rodu czlowieczego, a wielojezyczno$¢ stata si¢ niewatpliwie
przeszkoda w kontaktach miqdzyludzkich40.

Historia kultury europejskiej jest heterogeniczna. Grecy w okresie klasycznym
nazywali ludy mowigce innymi jezykami, niz jezykiem greckim, barbaroi, co oznaczato
mowigcych betkotliwie, czyli niezrozumiale. Dla filozofow greckich greka byla jezykiem
mysli. Jezyk grecki wraz z podbojami Aleksandra Wielkiego otrzymuje status jezyka
ujednoliconego, wspodlnego dla wszystkich, zwanego koine. W czasach Arystotelesa greka jest
upowszechniana przez szkoly gramatyki, stopniowo stajac si¢ na terenach
srédziemnomorskich 1 wschodnich jezykiem oficjalnym. W dominacji rzymskiej jezyk grecki
utozsamiany jest z jezykiem kultury oraz uzywany zaro6wno przez intelektualistow rzymskich
w uczonych tekstach filozoficznych, jak roéwniez przez kupcoéw i dyplomatow. Greka jest tez
jezykiem przektadu pierwszych tresci chrzeécijanskich oraz teologicznych dyskusji
pierwszych Ojcoéw Kosciota. W czasach gdy koiné dominuje w basenie Morza Srodziemnego,
tacina zaczyna petni¢ role jezyka uniwersalnego w podbitej przez rzymskie legiony Europie.

Z czasem staje si¢ jezykiem chrze$cijanskiego Cesarstwa zachodniego. W owym czasie

% U. Eco, dz. cyt., s. 17-19.

" E. Kulczycki, dz. cyt., s. 70.

%8 Ch. Mopsik, Kabata, thum. A. Szymanowski, Warszawa 2001, s. 120.
¥ U. Eco, dz. cyt., s. 20.

0 E. Kulczycki, dz. cyt., s. 65, 68-69.
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Europejczycy postuguja si¢ zardwno greka, jak 1 tacing. Poczatkowo barbarzyncy utozsamiani
byli z tymi, ktoérzy nie potrafili wyartykutowaé stow. W III wieku 6w betkot barbaroi staje si¢

jezykiem $wietym, tajemniczym oraz niezglgbionym®.

Diogenes Laertios W Zywotach
i poglgdach stynnych filozofow w Ksigdze 1 pisze: ,Powiadajg niektorzy, ze filozofia
narodzita si¢ u ludow barbarzynskich. Jako dowod przytaczaja perskich magow, babilonskich
czy asyryjskich Chaldejczykow, indyjskich gymnosofistow oraz celtyckich i galackich
druidéow™. W owych czasach nikt nie probowat rekonstruowaé jezyka doskonatego,
a marzenie o stworzeniu jezyka zrozumiatego dla wszystkich pojawia si¢ sporadycznie.

Gdy chrzescijanstwo stato si¢ religia panstwowa, oba jezyki: greka i tacina miaty
podobny status. Wielki Ojciec Kosciota katolickiego, Sw. Augustyn — interpretator Pisma
Swietego znat Bibli¢ tylko z tacinskich przekladow, gdyz bariera jezykowa okazata sie dla
niego nieznajomos$¢ jezyka hebrajskiego oraz niewielkie pojecie o grece. W pewnym sensie
mys$li on o jezyku doskonatym, ale takim, ktérego znakami nie sg stowa, lecz rzeczy same.
Dla niego $wiat jest ksigga napisang reka Stworcy. Kilka wiekéw pdzniej Izydor z Sewilli
uzna, ze jezykami $wietymi sg hebrajski, grecki i lacinski. Jego stwierdzenie wynika
z trojjezycznego napisu na krzyzu.

Wraz z upadkiem Cesarstwa rzymskiego oraz koncem podznego Sredniowiecza na
terenie dzisiejszej Europy ksztattuja si¢ nowe jezyki: batkanoromanski, galloromanski,
iberoromanski oraz italoromanski. Lud nie postuguje si¢ juz tacing, a elita intelektualna
uzywa jej tylko w piSmie. Nastgpnie pojawiajg si¢ teksty w jezykach germanskich
1 romanskich. W stuleciach, zwanych wiekami ciemnymi, obserwujemy powtorke
z opisywane] Wiezy Babel. Ot6z Europejczycy zaczynajg przemawia¢ w nowych jezykach,
ktore poczatkowo spotykaja si¢ z dezaprobata3. W XVIII wieku palma pierwszenstwa
przypada jezykowi francuskiemu. Ws$rod Francuzow mozna zauwazy¢é pewnego rodzaju
ghuchote kulturowa na wielo$¢ jezykow, ktora bedzie trwaé przez caly wiek XIX*®. Jezykiem
francuskim postugiwata si¢, mniej lub bardziej biegle, wigkszo$¢ wyksztatconych ludzi.
W tym jezyku spisywano akty miedzynarodowe, a w drugiej potowie XIX wieku
w instytucjach, organizacjach oraz zwigzkach o zasiegu miedzynarodowym $rodkiem
porozumiewania si¢ byt wlasnie jezyk francuski. Szybko okazato si¢ jednak, iz gospodarka

i polityka brytyjska, a pdzniej amerykanska, stala si¢ tak bardzo konkurencyjna, zZe

natychmiast wzrosto znaczenie jezyka angielskiego. Dominacja jezyka angielskiego przypada

*1'U. Eco, dz. cyt., s. 20-27.
“2D. Laertios, Zywoty i poglgdy stynnych filozoféw, thim. 1. Krofiska, Warszawa 1968, s. 3.
3 U. Eco, dz. cyt., s. 20-27, 356.
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na wiek XX 1 XXI. Wprawdzie jezyk angielski ustepuje miejsca chinskiemu pod wzgledem
liczby ludzi uwazajacych go za jezyk ojczysty, niemniej jednak w pozostatych dziedzinach
zdecydowanie wiedzie prym nad innymi jezykami. Nie ulega watpliwosci, ze nie tylko
kryterium demograficzne ma wptyw na role danego jezyka w $wiecie. O jego znaczeniu
decydujg rowniez czynniki ekonomiczne, kulturowe oraz polityczne44.

Kultura europejska od poczatku swojego istnienia pozostawia $lady refleksji nad
wieloscig jezykow. Poszukiwanie jezyka doskonatego w europejskim kregu kulturowym
przyjmowato zawsze forme¢ odpowiedzi na roznice religijne i polityczne oraz trudnosci
w kontaktach handlowych. Zarysowana historia naszego kontynentu jest waznym rozdziatem
naszych dziejow. Europa od wiekdw cierpigca na wielojezyczno$¢ starata si¢ znalez¢ na nig
skuteczne lekarstwo. W przesztosci, probujac odnalezé jezyk Adama i Ewy, oraz
w przysztosci, chcac zrekonstruowac taki jezyk mysli, ktéry bedzie réwnie doskonaty jak
zagubiona mowa z ziemskiego raju®.

Kartezjusz — jeden z najwybitniejszych uczonych XVII wieku, prekursor nowozytnej
kultury umystowej, uwazal, iz mozliwe jest skonstruowanie jezyka doskonatego, ktérego
struktura bytaby odwzorowaniem struktury mys'lenia46. Wychodzit z zatozenia, ze taki jezyk
powinien mie¢ jednolita deklinacje i koniugacje oraz nie wykazywac nieregularnosci.
W tworzeniu materiatu leksykalnego pomagalyby afiksy, za pomoca ktorych mozna by bylo
wyrazi¢ wszelkie mysli. Zdaniem Kartezjusza jezyk ten powinien odznaczaé si¢ prostota, tak
by nawet ludzie niewyksztatceni byli w stanie nauczy¢ sie go w sze$¢ miesigcy”’.

Do poczatku XIX wieku ludzie byli przywigzani do swojego miejsca zamieszkania,
ktore bylo granica poznania ich $wiata. Nie odbywali zbyt dtugich podrézy, gdyz kolej
zelazna byta zbyt droga. Jedynym ich $rodkiem transportu byt kon. U schytku XIX wieku
nastapit szybki rozwoj srodkéw komunikacji. Ludzie masowo wyjezdzali do innych krajow
w celach ekonomicznych, handlowych i naukowych®®. Wielkie europejskie mocarstwa
zaczely uprawiac polityke miedzykontynentalng, a europejski handel obejmowat caty swiat.
Zrodzito to potrzebe stworzenia jezyka uniwersalnego, zrozumiatego dla wszystkich, a przy
tym doskonatego. Louis Couturat oraz Leopold Leau uwazaja, Zze projekt desygnowania
jednego ze znanych jezykéw naturalnych do rangi jezyka miedzynarodowego jest utopijny.

Za przyktad podaja tacing, ktéra ich zdaniem jest szczegdlnie nieodpowiednia. Badacze

“ ). Zytynski, Esperanto i esperantysci, Warszawa 1987, s. 25-26.
** U. Eco, dz. cyt., s. 28-29.

“® E. Kulczycki, dz. cyt., s. 72-73.

7). Zytynski, dz. cyt., s. 41-42.

*8 E. Kulczycki, dz. cyt., s. 69, 75.
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wskazuja na liczne wady tego jezyka: zbyt duza liczba homonimdéw, zamieszanie
spowodowane odmiang przez przypadki, trudnosci w odroznieniu rzeczownikow 0od
czasownikow, brak rodzajnika nieokreslonego, zbyt duzo nieregularnosci sktadni. Tym
samym nalezato stworzy¢ jezyk sztuczny, ktory musiat by¢ podobny do jezykéw juz
istniejgcych, a jednoczesnie pozostawac neutralny. Taki jezyk powinien zosta¢ wypromowany

na arenic migdzynarodowej oraz zyskaé aprobate poszczegdlnych narodow™.

Ponadto
powinien shuzy¢ komunikacji ponadetnicznej oraz wyraza¢ si¢ tatwo$cig przyswojenia
zarOwno gramatyki, jak 1 leksykiso.

W europejskim krggu kulturowym mozna wyrdzni¢ trzy najwazniejsze jezyki, ktore
poczatkowo petnily funkcje migdzynarodowych jezykow pomocniczych. Sa to volapiik,
esperanto oraz ido, ktore powstaty na przetomie XIX i XX wieku. Zdaniem ich tworcow
miaty by¢ one funkcjonalne, praktyczne, uniwersalne, a tym samym doskonate™.

W roku 1887 Komisja Amerykanskiego Towarzystwa Filozoficznego w Filadelfii,
zatozonego w 1743 roku przez Benjamina Franklina, okreslita 5 warunkow, ktére powinien
spelia¢ jezyk migdzynarodowy. Powinien on by¢ przede wszystkim zrekonstruowany na
podstawie jednego z szeSciu jezykéw aryjskich: angielskiego, francuskiego, hiszpanskiego,
niemieckiego, rosyjskiego badz wloskiego. Ortografia jezyka mi¢dzynarodowego powinna
by¢ fonetyczna, a alfabet facinski. Co wiecej taki jezyk powinien zawiera¢ 5 samoglosek: a, e,
i, 0, u, oraz bazowa¢ na prostej gramatyce, na przyklad jak jezyk angielski®.

Nalezy zauwazy¢, ze podstawa do stworzenia jezyka doskonatego mialy by¢ jezyki
naturalne. Istotnymi kryteriami ich budowy byla uproszczona gramatyka oraz stownictwo
przypominajace wyrazy jezykow juz istniejacych. Zarowno volapiik, esperanto jak rowniez
ido nalezaty do grupy jezykdéw aposteriorycznych, gdyz ich powstanie bylo rezultatem analizy
poréwnawczej oraz rozwaznej syntezy jezykow naturalnych.

Przyjmuje si¢, ze pierwszym jezykiem pomocniczym, ktory zyskal rozglos
mig¢dzynarodowy, byl volapiik, ktory zostal stworzony w roku 1879 przez niemieckiego
duchownego katolickiego, Johanna Martina Schleyera®. Nazwa ,,volapiik” oznaczajaca jezyk
Swiatowy jest wynikiem przeksztalcen angielskich stow ,world” 1 ,speak” na ,,vol”
i ,pik™!. Tworca volapiiku zakladal, ze jezyk ten bedzie narzedziem zjednoczenia

i braterstwa wszystkich ludzi na $wiecie. Volaplik za swoj jezykowy wzorzec uznaje

“U. Eco, dz. cyt., s. 331-333.
07, Zytynski, dz. cyt., s. 12.

L E. Kulczycki, dz. cyt., s. 75-76.
52 . Zytynski, dz. cyt., s. 44-45.
%% U. Eco, dz. cyt., s. 332-333.
. Zytynski, dz. cyt., s. 44.
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fonetyczny jezyk angielski, chociaz w stownictwie wida¢ wiele analogii do jezyka
niemieckiego. Alfabet sktada si¢ z 28 liter, a kazdej literze odpowiada jedna gloska. Nie ma
gloski .1, gdyz jego tworca uwazal, ze nie wypowiedza jej Chinczycy. Johann Martin
Schleyer nie wiedziat natomiast, ze ludno$¢ orientalna jest w stanie wymowic spotgtoske ,,r”°,
ale ma problem z odrdznieniem jej od ,,I”. Wyeliminowanie ,,r”” prowadzito do licznych
deformacji stéw przejetych z jezykéw naturalnych: z niemieckiego stowa ,,Berg”
oznaczajacego ,,gore” powstato ,,bel”, a angielskie okres$lenie ognia ,,fire” zmodyfikowano do
Hfl”. Wykorzystywanie podobienstw lekseméw w rdéznych jezykach jest cecha
aposteriorycznos$ci. Nie zawsze jednak wynika z tego korzys¢. Podobienstwa czesto prowadza
jednak do niescisto$ci semantycznych, gdyz ludy romanskie stowo ,bel” kojarzyly
z ,,picknem”, a ludy germanskie z ,,gorg”. W volapiiku akcent pada zawsze na ostatnig sylabg.
Gramatyka oparta jest na deklinacji, rodzaj meski jest podstawa stworzenia rodzaju
zenskiego,  wszystkie  przymiotniki  zawieraja  sufiks  ,-ik”  (,,gud’=,,dobro¢”,
»gudik”=, dobry”), a stopien wyzszy tworzony jest za pomocg sufiksu ,,-um”. Dziesiatki
pochodza od liczebnikéw gtownych, do ktoérych dodaje si¢ ,,-s” (,,bal”=,jeden”,
,bals’= dziesig¢”). Sufiks ,-av” definiuje dziedzing wiedzy (,.stel’=,,gwiazda”,
»stelav’= astronomia”). W volapiiku niestety mozna dostrzec pewne niescisto$ci w obszarze
leksyki. Przedrostek ,,lu-" shuzy do wyrazenia pewnej nizszosci, dlatego jezeli ,,vat” oznacza
,wode” to jakie znaczenie przypisa¢ stowu ,luvat”? Czy nalezy przyja¢, ze oznacza ,,uryne”,
czy moze ,,brudng wode”? ,,Mucha” to ,.flitaf” czyli ,,zwierz¢ latajace”, a przeciez rowniez
ptaki 1 pszczoty posiadaja zdolno$¢ latania. Poczatkowo volapiik zyskatl uznanie tylko
w potudniowych Niemczech 1 we Francji. W krotkim czasie objal swym zasiggiem caly $§wiat.
W 1889 roku istnieja w  Europie, Australii oraz w obu Amerykach
283 kluby, ktére propaguja nauke volapiikku, wydaja czasopisma oraz dyplomy. Jezyk
btyskawicznie zyskuje miano jezyka migdzynarodowego. W owym czasie tworca volapiiku
napotyka niestety liczne stowa krytyki pod adresem swojego jezyka. Zdaniem Louisa
Couturata 1 Leopolda Leau volapiik nie jest jezykiem apriorycznym, gdyz zapozycza rdzenie
z r6znych jezykow naturalnych. Co wigcej badacze uwazaja, ze nie jest on réwniez jezykiem
aposteriorycznym, poniewaz owe rdzenie poddaje systematycznym modyfikacjom, ktore
zmieniajg je nie do poznania. Johann Martin Schleyer dazyl do stworzenia jezyka, ktorego
leksyka nie bytaby podobna do zadnej ze znanych jezykéw naturalnych®™. Tym samym
volapliik w nastepstwie silnych znieksztalcen materialu leksykalnego stat sie jezykiem

trudnym do opanowania. Nawet nazwy geograficzne zostaly radykalnie przeksztalcone:

% U. Eco, dz. cyt., s. 333-335.

Strona | 52



,Flen” oznaczat ,,Francje, ,,Filop” ,,Afryke”, a ,,Lap” ,,Alpy”. Warto zauwazy¢, ze stownictwo
w formie oryginalnej badz mato zmienionej, jak ,klub” — , klub”, ,sal” — ,,s61” czy ,,vin” —
,Wino”, wystepowalo sporadycznie. Nie dziwi wiec fakt, iz wiekszo$¢ zwolennikow
volapiiku, nie wylaczajac samego autora, nie wladata nim biegle oraz czesto korzystata ze
stownikdéw. Nawet na oficjalnych zebraniach 1 zjazdach przewaznie wyrazano mysli w innych
jezykach®®. Z powodu trudnoéci w opanowaniu tego jezyka zostal on poddany réznorakim
modyfikacjom, restrukturyzacjom oraz uproszczeniom. Tym samym zaburzono koncepcje
jego autora. Niestety taki jest los kazdego jezyka, ktoéry zachowuje swoja pierwotng czysto$¢
do momentu, gdy nie stanie si¢ wlasnoscig ludzi, ktorzy doprowadza do jego ,,babelizacji”57.
W pazdzierniku 1887 roku Amerykanskie Towarzystwo Filozoficzne w Filadelfii powotato
komisje do zbadania volapiiku. Niestety projekt Schleyera oceniono negatywnie, gdyz nie
spelniat warunkéw jezyka miedzynarodowego. Komisja natomiast pozytywnie przyjela
projekt doktora Ludwika Zamenhofa, ktory zaproponowat jezyk esperant058.

Nazwa ,esperanto” pochodzi od pseudonimu autora, ktory swe dzieto Jezyk
miedzynarodowy. Przedmowa i podrecznik kompletny podpisat: Doktor Esperanto. Ow podpis
nalezy interpretowac jako ,,doktor majacy nadziej¢”. Ludwik Zamenhof przyszedl na $wiat
w 1859 roku™. Urodzony w Bialymstoku i wychowywany w rodzinie Zydowskiej od matego
obcowal z wielojezycznoscia, gdyz w jego rodzinnym mies$cie mieszkali zar6wno Niemcy,
Polacy, Rosjanie jak i Zydzi. Wielojezyczna spolecznosé Biategostoku oraz zamitowanie ojca
— Marka Zamenhofa — do jezykoéw obceych z pewnoscia wptynety na rozbudzenie w mtodym
wowczas w Ludwiku Zamenhofie zainteresowan lingwistycznych. Tworca esperanto do$é
szybko zauwazyl, ze kazdy z narodéw zamieszkujacych ,,miasto czterech wyznan” byt
niestety wrogo nastawiony do innych, a r6znos¢ jezykow jest gldéwna przyczyng rozdzielenia
ludzkiej rodziny na wrogie czgsci. Rozmaite jezyki potegowaly wzajemnag nienawisé
1 uprzedzenia oraz poglebiaty wrogos¢ wobec odmiennych kultur i tradycji. Tym samym
Zamenhof pragnat stworzy¢ wspolny jezyk dla wszystkich, ktory nie tylko ulatwilby
komunikacje, ale rowniez przyblizytby ludzi w ,,duchu braterstwa i1 pokoju”. Idea stworzenia
jezyka idealnego zakietkowata w rodzinnym miescie mtodego wowczas Zamenhofa, ktory byt
przekonany, ze w przyszto$ci wynajdzie wspoOlny jezyk i1 naktoni wszystkie ludy do
postugiwania si¢ nim dla wspolnego dobra. Tworca esperanto pragnat wypracowaé mozliwie

najprostszy do nauczenia si¢ jezyk, ktory zawieralby w sobie pierwiastki licznych

%], Zytynski, dz. cyt., s. 44.

" U. Eco, dz. cyt., s. 334.
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»sktoconych ze soba” jezykow narodowychGO. Jego prace mozna wigc okresli¢ jako probe
kodyfikacji jezyka ogolnoeuropejskiego, bazujacego na zywych jezykach europejskich oraz
tacinie®’. Alfabet esperanto sklada si¢ z 28 liter. Kazdej literze odpowiada tylko jedna gloska,
tak jak kazdej gtosce odpowiada tylko jedna litera. Akcent jest staly i pada na przedostatnig
sylabe. Esperanto zaktadat optymalizacje gramatyki, dlatego miedzy innymi wyroznia si¢
tylko jeden rodzaj gramatyczny. Kazdy rzeczownik w esperanto ma rodzajnik ,,la”: ,,la abelo”
(,,pszczota”), ,la homo” (,cztowiek”), ,la libroj” (,ksigzki”’). Nie ma rodzajnika
nieokreslonego. Rodzajnik nie wystepuje przed nazwami wilasnymi. Zamenhof tworzylt
wlasne wyrazy na bazie jezykow europejskich, poszukujgc wspolnych rdzeni, a tym samym
zrozumiatych dla méwiacych w wielu jezykach, np. rosa, rose, roza, ré6za. Wyrazy, ktére nie
miaty wspolnych korzeni, byly tworzone wedtug kryterium dystrybucyjnego, ktére dawato
pierwszenstwo jezykom romanskim, a poézniej germanskim i stowianskim. Dzigki tym
zabiegom uzytkownik ktéregokolwiek z jezykow europejskich odnajdzie w esperanto wiele
wyrazow identycznych badz podobnych do leksemoéw jezyka ojczystego. W esperanto
wystepuja liczne ztozenia, przy czym ich autor, tworzac je, staral si¢ wykorzysta¢ jak
najmniejsza liczbe rdzeni. Zasada tworzenia ztozen opiera si¢ na regule, by stowo ,,gtéwne”
nastepowato po stowie ,,drugorzednym”. Skoro ,,biurko” jest przede wszystkim stotem, tylko
wtornie stuzacym do pisania, w jezyku esperanto jego odpowiednik brzmi ,,skribotablo”.
Dzigki tej zasadzie mozna tworzy¢ liczne neologizmy o natychmiast rozpoznawalnej
semantyce. Wszystkie rzeczowniki w liczbie pojedynczej maja koncowke ,,-0”, ktorej nie
nalezy utozsamia¢ z rodzajem meskim. Aby utworzy¢ rodzaj zenski, nalezy przed koncéwka
,,-0” wstawi¢ sufiks ,,-in-": ,,mezczyzna/kobieta” = ,la vir-o/la vir-in-0”, ,,ojciec/matka” =, la
patr-o/la patr-in-o”. Liczbe mnogg tworzy si¢ za pomoca koncoéwki ,,-j”, dodawanej do liczby
pojedynczej: ,,0jcowie/matki” = ,la patro-j/la patrino-j”. Przyktadowo uczacy si¢ jezyka

wloskiego musi zapamigta¢ 3 rozne wyrazy okreslajace pokrewienstwo, ktore nie sa do siebie

podobne: ,,padre” — ,0jciec”, ,suocero” — ,te$¢”, ,genitori” — ,rodzice”. W esperanto
natomiast od rdzenia ,,patr-” tatwo utworzy¢ przerdzne pokrewienstwa: ,patro” — ,0jciec”,
,bo-patro” — te$¢”, ,.ge-patro-j” — ,rodzice”. Wazng zasada gramatyczng jest réwniez

regularne stosowanie prefiksow i sufiksow. Przyktadowo wszystkie profesje i inne rodzaje
aktywnos$ci majg sufiks ,,-isto”: ,,dent-isto” — ,dentysta”. Aby utworzy¢ przymiotnik,

2

wystarczy do rdzenia dotaczy¢ sufiks ,,-a”: ,patr-a” — ,,0jcowski”. W liczbie mnogiej

przymiotnik otrzymuje koncowke ,,-aj”, ktora jest zgodna z rzeczownikiem liczby mnogie;j:

80 T, Wisniewski, Ludwik Zamenhof, Biatystok 1987, s. 11-17.
oy, Zytynski, dz. cyt., s. 39.
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,bon-aj patro-j” — ,,dobrzy ojcowie”. Uproszczeniu ulegly rowniez formy czasownikow
w czasach gramatycznych. Wyrdzniono jedna, wspdélng koncowke dla wszystkich
czasownikow, jeden czas przeszly, terazniejszy oraz przyszly, jeden tryb warunkowy oraz
tryb rozkazujacy. Esperanto nie jest jezykiem fleksyjnym, mimo to zachowat biernik, ktory
otrzymuje si¢ poprzez dodanie do koncowki rzeczownika litery ,,-n”, np.: ,,.La patro amas la
filojn”. W ten sposob jego tworca chcial unikng¢ nieporozumien znaczeniowych, do ktorych
czesto dochodzi w jezykach niefleksyjnych. To zdanie bez charakterystycznej dla biernika
koncowki ,,-n” mozna byloby rozumie¢ dwojako: ,,Ojciec kocha synow”, albo ,,synowie
kochajg ojca”. W jezyku esperanto uzycie biernika rozstrzyga te wqtpliwoéész. Warto
zauwazy¢, ze esperanto pod wzgledem skladni i stylu jest blizsze jezykom stowianskim,
natomiast pod wzgledem leksyki jest podobne do jezykéw romanskich i germanskich®.
Projekt Ludwika Zamenhofa poczatkowo spotkat si¢ z uznaniem tylko w krajach
stowianskich, ale do$¢ szybko objat swym zasiegiem cata Europe. Zywe zainteresowanie
wzbudzil wsrdd ludzi wyksztatconych, filantropoéw oraz jezykoznawcoéw. Jezyk ten skupial
ludzi o odmiennych pogladach filozoficznych, politycznych i religijnych®. Aby zapewni¢
jednos¢ jezyka i podkre§la¢ decydujaca role tradycji, corocznie organizowano kongresy
esperanckie. Pierwszy z nich odbyt si¢ w 1905 roku, podczas ktorego uznano, ze integralng
cze$cig esperanto bedzie Fundamento de Esperanto, ktory sktada si¢ z czterech czesci: wstepu
Ludwika Zamenhofa, gramatyki podzielonej na szesnascie punktow, zestawu ¢wiczen oraz
stownika zawierajacego 1800 rdzeni. Zasady i przyktady zamieszczone w Fundamento de
Esperanto zostaty uznane za nienaruszalne®. Esperanto miat wielu znanych i cenionych na
catym $wiecie zwolennikow. Wsrdd nich warto wymieni¢ lingwistow 1 filozofow, takich jak:
Bertrand Russell, Giuseppe Peano, Jan Baudouin de Courtenay, Otto Jespersen®®. Znany
niemiecki dziennikarz Leopold Einstein w 1887 roku oglosit, Ze esperanto jest najlepszym
rozwigzaniem migdzynarodowego problemu lingwistycznego. Natomiast jeden z badaczy
nowoczesnego jezykoznawstwa, Max Miiller, uznal esperanto za najlepszy projekt jezyka
sztucznego. O sukcesie esperanto §wiadczy¢ moze przede wszystkim powotane 15 grudnia
1908 roku towarzystwo Universala Esperanto-Asocio (Powszechnego Zwigzku
Esperanckiego), ktore zdaniem Zamenhofa stalo si¢ najwazniejsza instytucja esperantyzmu

postugujaca sie jezykiem esperanto. Zadaniem towarzystwa jest miedzy innymi udzielanie

62 U. Eco, dz. cyt., s. 341-344,
83 ). Zytynski, dz. cyt., s. 58.
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informacji w sprawach handlu, mozliwo$ci komunikacyjnych, turystyki oraz sytuacji na
rynku pracy®’. Obecnie Universala Esperanto-Asocio ma swoje przedstawicielstwa we
wszystkich najwazniejszych miastach na calym $wiecie. Warto réwniez wspomnie¢, ze na
esperanto przetozono arcydzieta literatury swiatowej, od Biblii po basnie Andersena. Istnieje
roOwniez oryginalna literatura napisana w tym jezyku oraz ponad sto tytutdw czasopism
1 gazet. Jezyk esperanto, jak kazdy inny, niestety ulegat i ulega pewnym transformacjom oraz
modyfikacjom w obrebie gramatyki i stownictwa. Nawet zwolennicy esperanto sg §wiadomi,
ze ich jezyk moze ulec dialektalizacji, gdy rozprzestrzeni si¢ na caty swiat. O niedoskonatosci
esperanto moze §wiadczy¢ fakt, iz kazdy jezyk sztuczny nie posiada wlasnego dziedzictwa
historycznego z catym bogactwem intertekstualnym®. W ksiazce Zytyhskiego Esperanto
i esperantysci CZytamy:

Jezyk jest tak gleboko zwigzany z naszym poczuciem odrebnosci, ze ludzie nie sa
sktonni przyznawac statusu prawdziwego jezyka srodkowi wypowiadania si¢, ktory nigdy nie
zwigzatl si¢ z okreSlonym narodem. Na esperanto reaguja tak, jak gdyby chciato odebra¢ im
narodowg lub kulturowa tozsamos¢. Pod$wiadome rozumowanie przebiega mniej wiecej tak:
esperanto nie jest zwigzane z zadng etniczng tozsamoscia, jezeli je sobie przyswoje, przyjme
sposob myslenia i czucia nie zwigzany z zadnym narodem. Stan¢ si¢ wigc kim$ bez
tozsamosci etnicznej. Podobne rozumowanie odnosi si¢ do kultury, ktéra opiera si¢ na jezyku
1 winna by¢ wielowiekowa. Jezeli wigec uczylbym sie jezyka nie majacego takiej kultury,
uczytbym si¢ czu¢ i mysle¢ bez kultury, statbym si¢ cztowiekiem niekulturalnym

Niedoskonalo$ci jezyka esperanto widoczne sa rowniez w leksyce, gramatyce
1 stylistyce. Zamenhof jako pierwszy zajal stanowisko w tej sprawie. Uwazal, ze jezeli
jakiegos stowa nie mozna odnalez¢ w stowniku 1 nie da si¢ go utworzy¢ zgodnie z zasadami
stowotworstwa migdzynarodowego oraz zastgpi¢ go innym okresleniem, wéwczas kazdy ma
prawo stworzy¢ nowe wyrazenie wedlug wilasnego uznania. Jezeli uzytkownik esperanto
napotka problem gramatyczny badz stylistyczny, ktory nie byl podejmowany we
wczesniejszych rozwazaniach autora, powinien sam Ow problem rozwigza¢, a swoje
spostrzezenia skonfrontowa¢ z innymi esperantystami, przy czym za sluszne nalezy przyjac
kazde rozwiazanie, ktore nie jest sprzeczne z ustalong gramatyka, stownictwem, z prawami
logiki oraz ogdlnie przyjetymi zasadami. Tworca esperanto wyrazatl nadziejg, Ze nowe wyrazy
beda tworzone tylko w ostatecznosci, gdy wyrazenie mysli za pomoca juz istniejacych

, . . . P . . , .7
leksemow stanie si¢ niemozliwe. Procesy rozwojowe w esperanto moga budzié niepokéj .
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Polski jezykoznawca, Zenon Klemensiewicz, tak wypowiedziat si¢ na ten temat:

Rozumiem, ze musza powstawa¢ nowe wyrazy dla okreslenia nowych desygnatdw,
nowych poje¢, nazw przedmiotéw. Natomiast nie wydaje mi si¢ rzecza stuszna wprowadzanie
do jezyka esperanto wyrazéw nowych zastgpujacych dotychczasowe, zwlaszcza gdy naruszaja
one zasady tradycyjnego stowotworstwa esperanckiego. Nad rozwojem esperanta jako jezyka
winno si¢ bardzo umiejetnie czuwac, aby z jednej strony nie krzepna¢ w zastoju, ktory ktoci
si¢ z zyciem, ale z drugiej strony przez wszelki liberalizm nie doprowadzi¢ do bogactwa, ktore
staje si¢ klopotliwym i w wyniku moze naruszy¢ powaznie jedng z podstawowych zasad
i zalet miedzynarodowego jezyka, esperanta, tj. jego prostote, jednoznacznos$¢ struktur
stowotworczych' .

W roku 1907 roku komitet zajmujacy si¢ wyborem jezyka miedzynarodowego uznat
esperanto za najlepszy mig¢dzynarodowy jezyk pomocniczy. Niestety bylo to esperanto
w wersji zreformowanej, zwanej pozniej ido. Ludwik Zamenhof okreslit decyzj¢ komitetu
mianem podstepu, a nawet zdrady. W literaturze przedmiotu niestety nie ma zbyt wiele
informacji na temat tego jezyka. By¢ moze wynika to z faktu, iz wigkszo$¢ esperantystow
pozostala wierna zasadzie Zamenhofa, ktora glosila, ze wszelkie udoskonalenia badz
wzbogacenia leksyki moga by¢ dokonywane zgodnie z regulami ustanowionymi przez tworce
esperanto w 1905 roku w Fundamenta de Esperanto. Tym samym ido nie byt tak popularny
jak projekty wcze$niej sze'?.

Ido, nazywane takze esperanto reformita, zostal utworzony w 1908 roku’® przez
Louisa Couturata. Nie ma on wprawdzie znakow diakrytycznych, ktore krytykowano
w esperancie, jednakze jego formy gramatyczne sg bardziej rozbudowane. Na przyklad
zamiast jednej koncowki bezokolicznika, tak jak ma to miejsce w przypadku esperanto,
wyrdznia si¢ az trzy: ,,-ar”, ,,-ir”, ,,-or”. Ponadto akcent oraz reguly gramatyczne wykazuja
nieregularnos$¢, ktora w projekcie Zamenhofa nie ma miejsca. Co wigce] ogdlnie przyjete

zasady dopuszczajg szereg odstepstw, ktore sprawiaja, iz ido nie jest tatwy do 0pan0wania74.

Nalezy zauwazyé, ze jezyk ten swoim zasiegiem objat gtéwnie kraje romanskie.

PODSUMOWANIE
Na zakonczenie warto zastanowi¢ si¢, czy nalezy dazy¢ do rekonstrukcji wspolnego

jezyka, ktéry otrzymaltby miano jezyka doskonatego? Jezyka, ktory bylby zrozumialy dla

™ Tamze, s. 66-67.

2 U. Eco, dz. cyt., s. 341.

3 B.D. Janikowska, Ido, [w:] Encyklopedia Popularna PWN, red. R. Lakowski, Warszawa 1982, s. 286.
™. Zytynski, dz. cyt., s. 48, 50.
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wszystkich, nie tylko w Europie, ale takze na catym $wiecie. Ludzie zdaja sobie sprawe, ze
zaden jezyk na Ziemi nie jest doskonaly’®. Ponadto wielu uwaza, ze historia jezykow
doskonatych to pewien rodzaj utopii i ciaglych niepowodzen’’. Zdaniem Destutt de Tracy:

gdyby [...] ludy calej ziemi zgodzity si¢ méwi¢ tym samym jezykiem, nader szybko by si¢
okazato, ze uzywany na tysigce roznych sposobow, w tysigcach r6znych krain, zmieniatby si¢
i modyfikowal, daj3c poczatek tysigcom réznych miejscowych dialektow, stopniowo si¢ od
siebie oddalajgcych 8

Umberto Eco podkresla, iz cywilizacja wyposazona w mi¢dzynarodowy jezyk, nigdy
nie cierpi z powodu wielojezycznosci. Aktualnie ludno$¢ europejska, dyskutujac
o wspdlnocie handlowej i politycznej, postuguje si¢ réznymi jezykami, ktorych liczba
w ostatnim dziesigcioleciu znacznie wzrosta™. Wiaczestaw Iwanow — rosyjski poeta, filozof
oraz tlumacz, byt przekonany, ze ,kazdy jezyk ustanawia pewien model wszech$wiata,
pewien system semiotyczny rozumienia §wiata, i jesli mamy 4000 réznych sposobow opisu
$wiata, czyni to nas bogatszymi. PowinniSmy zajmowaé si¢ ochrong jezykéw, tak jak
zajmujemy si¢ ochrong srodowiska™®. Co wiecej ,,znajomos¢ wielu jezykoéw jest rzecza

1 : .
8 Nalezy zauwazy¢,

chwalebna, na co wskazuje przyktad Katona, Mitrydatesa i apostolow
ze obecnie, w czasach globalizacji, wyksztalcony czlowiek czesto z réznych powodow
przyswaja i uznaje za wiasng, kulture obca oraz jej jezyk, ktore stanowia cze$¢ globalnej
osobowos$ci 1 tozsamosci. Socjolog kultury Antonina Kloskowska nazwata ten proces
poliwalencja kulturowa®. Nie ulega watpliwosci, ze Europa powinna pozosta¢ wierna swojej
dhugoletniej historii. Kazdy jezyk europejski wyraza przeciez ducha pewnej grupy etnicznej
oraz jest nosnikiem tysiacletniej tradycji i1 kultury. Europejczycy postugujacy si¢ jezykiem
swych przodkow i wilasnej tradycji, wyrazaja przy tym swoiste uniwersum kulturowe. Co
wiegcej jezyk wzbogaca si¢ 1 krzepnie dzigki roznorodnym kontaktom z innymi kulturami. Nie
dziwi wigc fakt, ze tworcy jezykow doskonatych, dgzac do wyeliminowania wad jezykow
naturalnych,  odkrywali  wiele  zalet istniejacych  systemow  semiotycznych.
To pozwala nam z pewnos$cia na zawsze pogodzi¢ si¢ z ,,przeklenstwem” wspomnianej juz

wielokrotnie Wiezy Babel®.
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SEAWOMIR KUZNICKI

Rok Potopu Margaret Atwood — Bozy Ogrodnicy i koniec Swiata

,Jestem sceptyczna jesli chodzi o ludzi™, stwierdzita Margaret Atwood tuz po publi-
kacji Roku Potopu, a sceptycyzm ten, cho¢ obecny w calej jej twdrczosci, swoje apogeum
zdaje si¢ osigga¢ w ostatnich latach, szczegolnie zas w antyutopijnej trylogii, na ktorg sktada-
ja sie powiesci: Oryks i Derkacz (2003), wspomniana juz Rok Potopu (2009) oraz niewydana
jeszcze w Polsce MaddAddam (2013). W trylogii tej kanadyjska autorka rozprawia si¢ z pro-
blemami cywilizacyjnymi, tworzacymi calkiem reprezentatywny zestaw wspotczesnych fru-
stracji, lekow 1 fobii. Sg to chociazby zmiany klimatyczne, inZynieria genetyczna, masowy
konsumpcjonizm, wszechobecnos$¢ i wszechwtadza korporacji czy powszechno$é przemocy
i pornografii. Cate spektrum owych fobii mozna by za Fiong Tolan nazwac¢ ,,popularng obec-
nie niepewnoscig zwigzang z pytaniami o natur¢ ludzkg w §wietle weze$niej niezrozumiatych
postepéw w dziedzinie genetyki”z. Sama Atwood zauwazyla swego czasu, iz ,,nikt tak na-
prawde¢ nie jest w stanie przewidzie¢ przysziosci, jedyne co pozostaje, to przypatrywac si¢
tendencjom i trendom™?,

W wymiarze literackim trylogii Atwood przedstawia nam mniej wigcej te samg fabule,
ale opowiedziang z kilku r6znych punktow widzenia. Stad tez autorka okresla powiesci tego
cyklu angielskim stowem simultaneouel®. W pierwszej odstonie czytelnik poznaje opowiesé
z punktu widzenia Jimmiego/Yeti, najprawdopodobniej jedynego homo sapiens sapiens, ktory
przezyt ekologiczny koniec $wiata. Ow nowy wspanialy §wiat teraz zamieszkuja perfekcyjni
w kazdym calu, sztucznie wygenerowani przez jego przyjaciela Glenna/Derkacza ludzie,
zwani od jego przydomka Derkaczanami. Z kolei w drugiej powiesci na plan pierwszy wy-
chodza dwie inne bohaterki: Ren i Toby — w pierwszej odstonie nieobecne. W zupehie od-
miennych od Jimmy’ego okoliczno$ciach muszg walczy¢ o przetrwanie w czasach poprzedza-

jacych apokalipse, jak 1 nastepujacych juz po niej. Stad tez za Katherine V. Snyder mozna

! 'S. McKay, The Canadian novelist talks to Sinclair McKay about books and bees, 20.08.2009,
http://www.telegraph.co.uk/culture/books/6061404/Margaret-Atwood.html, dostep dnia 20.02.2009. Jesli nie
podano inaczej, teksty obcojezyczne w thumaczeniu autora.

°F. Tolan, Margaret Atwood: Feminism and Fiction, Amsterdam — New York 2007, s. 294.

® K. Whyte, Payback Time, http://web.ebscohost.com/ehost/detail?hid=113&sid=0d96ab6e-8f96-4ede-84b4-
4fadef575820%40sessionmgrl12&vid=1&bdata=JnNpdGU9ZWhvc3QtbGI2ZQ%3d%3d#db=a9h&AN=34803
776, dostep dnia 02.10.2008.

* Gra stow polega tu na dopasowaniu angielskiego przymiotnika simultaneous, (‘jednoczesny, réwnoczesny,
symultaniczny’) do takich popularnych form narracji jak prequel (‘skupiajacy si¢ na wydarzeniach
wezesniejszych niz opisane w pierwowzorze’) i sequel (analogicznie — ‘prezentujacy kontynuacje wydarzen
z pierwowzoru’).
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nazwac je ,,ocalatymi, zaréwno dostownie, jak 1 metaforycznie, zarowno przed jak i po poto-
pie™. Warto tu wspomnieé i o tym, ze w drugim planie narracyjnym Roku Potopu pojawiaja
si¢ 1 Jimmy, i Derkacz, znany wtedy jeszcze pod swoim prawdziwym imieniem Glenn. Po-
traktowanie fabuty w ten sposob pozwala pisarce ,,powiekszy¢ perspektywe narracyjnq”e, jak
nazywa to Fredric Jameson, zwracajgc jednocze$nie uwage na to, iz narracja Roku Potopu
rézni si¢ od tej zastosowanej w Oryks i Derkaczu, gdyz prezentuje bardziej kolektywny punkt
widzenia, szczegélnie jesli zestawi¢ go z ,jednostkowa opowiastka czesci pierwszej”’. Co
jednak cickawe, oprocz punktow widzenia Ren i Toby, w Roku Potopu mamy do czynienia
z jeszcze jedng perspektywa, nie tak oczywistg, nie tak bardzo rzucajaca si¢ w oczy, zakamu-
flowana. Jest to punkt widzenia sekty Bozych Ogrodnikéw, bylych naukowcow zwigzanych
niegdy$ z korporacjami, ktorzy buntujac si¢ przeciwko systemowi zdominowanemu przez
owe korporacje, odrzucajg wigkszos$¢ jego materialnych dobrodziejstw, aby dobrze przygoto-
waé si¢ na antycypowany koniec $wiata. Z nimi to mniej lub bardziej powigzane sa obie
wspomniane wyzej protagonistki. Oni tez, wraz ze swoja ekologiczno-chrze$cijanska filozo-
fig, stanowig jeden z najcickawszych aspektow powiesci.

»Dla nich jesteSmy pokreconymi fanatykami, ktorzy tacza w sobie fanatyzm zywie-
niowy, kiepskie rozeznanie w modzie i purytanskie nastawienie do zakupow, ale nie mamy
nic, co cheieliby nam zabra¢, wicc nie jestesmy dla nich terrorystami”® — oto jak charaktery-
zuje Bozych Ogrodnikow, tym razem akurat ironicznie, Adam Pierwszy, ich nieoficjalny li-
der. Bozy Ogrodnicy, ktorzy pojawiaja si¢ juz w marginalnej roli w Oryks i Derkaczu, sa su-
rowa sekta eko-chrze$cijanska, a tym samym kolejnym elementem anterglobalistyczne;j
filozofii Atwood i jej walki ze $wiatem zdominowanym przez réznego rodzaju korporacje.
Istotnie, §wiatem przedstawionym przez Atwood rzadza wilasciwie wytacznie korporacje, ta-
kie jak KorpuSOKorp — rodzaj korporacyjnej milicji lub bezpieki w zaleznosci od punktu
widzenia, ZdrowoTech — firma farmaceutyczna testujaca nowe leki na nieSwiadomych nicze-
go pacjentach, SekretBurger — sie¢ fast-food sprzedajaca nieznanego pochodzenia migso,
w tym takze ludzkie, czy SeksMart — dom publiczny oferujacy swoim klientom
najwyzszej jakosci prostytucje i pornografie, rowniez t¢ z udziatem nieletnich. Co ciekawe,

przeciwstawiajac si¢ biernie takiej rzeczywistosci (a wigc stosujac polityke non-violence),

K. V. Snyder, It’s the end of the world as we know it, 20.04.2010,

http://web.ebscohost.com/ehost/detail ?hid=112&sid=e489f2ch-2a9e-44a0-alf4-
f1d9ef1682ce%40sessionmgr104&vid=1&bdata=IJnNpdGU9ZWhvc3QtbGI2ZQ%3d%3d#db=f5h&AN=490205
49, dostep dnia 20.04.2010.

® F. Jameson, Then You Are Them, http://www.Irb.co.uk/v31/n17/fredric-jameson/then-you-are-them,

dostep dnia 10.09.2009.

" Tamze.

& M. Atwood, Rok Potopu, thum. M. Michalski, Krakow 2010, s. 60.
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Bozy Ogrodnicy nie negujg jej zupetnie, np. nie sg zajadtymi wrogami wygenerowanych ge-
netycznie nowych gatunkéw zwierzat: ,,Przyjaciele, czas Nazywania jeszcze si¢ nie zakon-
czyt. By¢ moze mierzac Boza miara, wciaz jeszcze mamy dzien szosty”, thumaczy Adam
Pierwszy podczas jednego ze swoich licznych kazan. Potwierdza to ich niejawng przesztos¢:
wiekszos$¢ przywodcoéw sekty to wysokiej klasy naukowcy, gldéwnie powigzani z genetyka,
ktérzy odrzucili niemoralne praktyki korporacji i wybrali zycie pozbawione luksusow, jakie
dotad zapewniat im system. Z drugiej strony, ich stosunek do nowych, sztucznie stworzonych
gatunkéw zwierzat mozna odczytac jako postawe z gruntu chrzescijanska. Mieszanke owych
postaw, ich nowg filozofi¢ zyciowa mozna znalez¢ chociazby w hymnach, ktéore Atwood,
czerpigc inspiracje m.in. z Biblii, tworczosci Williama Blake’a czy Emily Dickinson, stwo-
rzyta dla grupy, np.:

Me ciato jest mi w zyciu Arka,

Ktorej si¢ Potop nie ima;

Dla ktorej wszystkie stworzenia sa dobre
| w sercu swym je zatrzyma.

Tworza t¢ Ark¢ komorki i geny,

| niezliczone neurony,

ZYozyt sie na nig czas, ktory Adam
Przedrzemat — lat miliony™.

Trudno wigc okresli¢ Bozych Ogrodnikéw mianem fundamentalistow, a ambiwalentny stosu-
nek do nauki 1 jej osiggnie¢ nie jest jedyng dziwng cechg sekty.

»otrzez si¢ stow. Uwazaj co piszesz. Nie zostawiaj po sobie §ladow [...]. Pismo jest
niebezpieczne, bo po nim piszacego moga wysledzi¢ wrogowie, moga go wytropi¢ i skaza¢ na

i powyzsze reguty nie tylko bezposrednio nawigzujg do wezesniejszej

podstawie jego stow
antyutopii Atwood, Opowiesci Podrecznej (1985), ale rowniez charakteryzujg samych Bozych
Ogrodnikéw jako podziemng organizacj¢, zyjaca w ciaglym leku przed korporacjami i stylem
zycia przez nie proponowanym. Jednakze doktryna sekty daleka jest od jednowymiarowosci,
a wiele z jej praktyk, jakkolwiek pozornie samo-wykluczajacych si¢, mozna okresli¢ jako

zaskakujgco zdroworozsagdkowe. W ciekawy sposob ambiwalencjg¢ t¢ thumaczy Jameson:

ta religia, ze swoimi prorokami, kazaniami, zakazami i Ksigga Hymnow, wyglada zaskakujaco
dobrze: ekologiczne, wspolnotowe, doktadnie zorganizowane i zdecentralizowane zespoty,
zwane Araratami; kazdy z nich $wietnie zaopatrzony na wypadek nadchodzacego Bezwodne-
go Potopu, jak i represji policyjnych, z wyposazonymi w komputery informatorami wewnatrz
systemu, pomimo rzekomego regresywnego prymitywizmu. Funkcjonalna hierarchiczno$é

o Tamze, s. 23.
9 Tamze, s. 107.
1 Tamze, s. 15.
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(podziat na Adaméw i Ewy) jest tu strawna dzigki wspdlnemu egalitaryzmowi 1 utomnosciom
natury ludzkiej?.

Owo pomieszanie metafizyki z racjonalno$cig wida¢ chociazby w opowiesci Adama Pierw-

szego o upadku cztowieka, w ktorej na jaw wychodzi naukowo-korporacyjna przesztos¢
przywodcy:

Wedhug Adama Pierwszego, Upadek Czlowieka dokonywat si¢ na wielu ptaszczyznach. Naj-
pierw bedace naszymi przodkami Naczelne spadly z drzew. Potem, odchodzac od wegetaria-
nizmu, popadly w migsozerstwo. Nastepnie z poziomu instynktu obsungty si¢ w rozum, a stad
wpadly w technologie. Porzuciwszy proste sygnaty, popadly w ztozong gramatyke, a tym sa-
mym w cztowieczenstwo. Ze stadium nieznajomosci ognia zesliznely si¢ w stadium postugi-
wania si¢ ogniem, a potem bronig; ze stadium okresowych godow — w nieustajaca seksualng
szarpaning. Z wyzyn szczgsliwego zycia chwilg spadly w pelne udreczenia deliberowanie nad
miniong przeszioscia i odlegly przysztoscia.

Spadanie wciaz trwa, jego trajektoria prowadzi coraz glebiej. Zassany w studni¢ wiedzy czto-
wiek 1%’1026 juz tylko pikowaé, coraz wigcej poznajac, ale nie stajac si¢ przez to szcze§liw-
szym™.

Mozna wigc zaryzykowac teze, ze kredo Ogrodnikow zawiera si¢ w dwodch nierozerwalnie
zwigzanych ze sobg stowach: szczescie i przetrwanie. Wida¢ to w ich zwyczajach zywienio-
wych. Jako zdeklarowanymi wegetarianie nie rezygnujg catkowicie z mig¢sozernosci: ,,Pamie-
tajcie, ze nic nie jest dla nas nieczyste, jesli odczuwamy wdzigczno$¢ 1 prosimy o przebacze-
nie i jesli sami ochoczo stajemy sie czescia wielkiego tancucha pokarmowego™*. Podobnie
dzieje si¢ z chrzescijanska doktrynalnoscia, ktéra okazuje si¢ z czasem, przynajmniej do pew-
nego stopnia, rodzajem zastony dymnej. Potwierdzaja to stowa Adama Pierwszego skierowa-

ne do sceptycznej Toby:

Sa religie, w ktorych wiara poprzedza dzialanie [...]. W naszej dziatanie poprzedza wiare.
Droga Toby, ty postepujesz tak, jakby$ juz wierzyta. Jakby$ — to stowo wiele dla nas znaczy.
Nie przestawaj zy¢ opierajac si¢ na nim, a wiara z czasem przyjdzie... Nie powinnismy ocze-
kiwaé od wiary zbyt wiele. Ludzki rozum jest omylny, wszystko widzi przez szkto, zaciem-
nione™.
Raz jeszcze zwycigza podej$cie pragmatyczne, co mozna spuentowac retorycznym pytaniem
postawionym przez Jamesona: ,,Czyz religia nie jest sama w sobie ideologiq?”lG.
Nie moze wigc dziwi¢ znaczaca rola, jaka na kartach obu pierwszych powiesci cyklu,
Bozy Ogrodnicy odgrywaja w projekcie WyRaj autorstwa Glenna/Derkacza. Projekt 6w za-
ktada catkowitg anihilacje gatunku ludzkiego w takiej postaci, w jakiej go znamy i zastapienie

nowa, genetycznie wytworzong i ulepszong wersja ludzi, zwanymi potocznie Derkaczanami

'2F. Jameson, Then You Are Them, http://www.Irb.co.uk/v31/n17/fredric-jameson/then-you-are-them,
dostep dnia 10.09.2009.

3 M. Atwood, Rok Potopu..., s. 213.

Y Tamze, s. 143.

5 Tamze, s. 191.

18 £, Jameson, Then You Are Them, http://www.Irb.co.uk/v31/n17/fredric-jameson/then-you-are-them,
dostep dnia 10.09.2009.
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lub Dzie¢mi Derkacza. Projekt zostaje zrealizowany, a fizycznie doskonali, piekni, tagodni,
naiwnie racjonalni i catkowicie wegetarianscy Derkaczanie sg jedynymi ludzmi, poza nielicz-
nymi wyjatkami reprezentujacymi ,,starg” rase¢, ktorzy przezywaja apokalipse. Co ciekawe,
wiele cech Derkaczan zaprojektowanych przez ich tworce przywodzi na mysl filozofie Bo-
zych Ogrodnikow. Glenn/Derkacz pozostawal z nimi w stalym sekretnym kontakcie, bedac
niejako ich wtyczka w $wiecie korporacji. W dodatku, wtasciwie dopiero w Roku Potopu na
jaw wychodza nie tylko owe powigzania, ale tez rodzaj dziwnej fascynacji sekta i jej sposo-
bem funkcjonowania, jaka, do bolu racjonalny, Glenn zdaje si¢ przejawia¢. Oto jak te niena-

sycong ciekawos$¢ Glenna/Derkacza opisuje Ren:

Glenn juz wtedy mnostwo wiedziat o Ogrodnikach, ale chciat wiedzie¢ wigcej. Jak si¢ zyto
wsrod nich na co dzien. Co robili, co mowili, w co tak naprawde wierzyli. Kazat im $piewac
ich piosenki, chcial, zebym powtarzata mu, co Adam Pierwszy méwil w swoich przeméwie-
niach z okazji §wiat i dni $wietych — nigdy si¢ z nich nie $miat [...]. Zadawat pytania takie jak
na przyktad: ,,Wiec uwazaja, ze nie powinnismy uzywac niczego co pochodzi z recyklingu...
A co jesli Korporacje przestang produkowa¢ nowe rzeczy? Wszystkiego nam zabraknie”. Cza-
sami jego pytania byly bardziej osobiste: ,,Czy gdybys$ umierata z glodu, zjadtaby$ zwierzeg?”,
albo: ,,Czy twoim zdaniem Bezwodny Potop wydarzy sie naprawde?”*’.

Wydaje si¢ zatem oczywistym, ze to glownie swoicie rozumiany pragmatyzm i filozofia
przetrwania byly tymi elementami sekty, ktore interesowaty Derkacza najbardziej. I mimo, ze
z metafizycznej strony Bozych Ogrodnikow zrezygnowal zupelnie, nie sposob zbagatelizo-
wac ogromnego wplywu sekty na naukowca, zarowno jesli chodzi o jego koncepcje nowego
gatunku ludzkiego, jak i sam pomyst totalnej apokalipsy, niczym biblijny potop zmywajace;j
z powierzchni Ziemi wszystkie elementy cywilizacji, ktora Glenn uwazat za catkowicie ze-
psuta 1 w gruncie rzeczy skonczona.

Rok Potopu jest zarowno rewizytg watkow fabularnych zapoczatkowanych w powiesci
Oryks i Derkacz, jak ich dopetnieniem i wzbogaceniem. Rozczaruje si¢ jednak ten, kto po
Roku Potopu oczekuje jakiego$ absolutnego zamknigcia opowiesci. Jeanette Winterson ko-
mentuje to w nastepujacy sposob:

Atwood znakomicie opowiedziala na nowo swoja wilasng ksigzke, niejako przez inne usta.

Koncentrujgc si¢ na innych szczegotach, pokazata nam jak Jimmy i Glenn zostali — odpowied-
nio — Yeti i Derkaczem, i jak koniec — albo Koniec — moze staé sie nowym poczatkiem'®.

Innymi slowy, mimo ze ,,zakoficzenie pierwszej czgsci odwotuje si¢ do zakonczenia drugiej

519

jak rym, ktoéry zmienia wszystko”™, sama historia pozostaje rownie nieskonczona

Y Tamze, s. 257.

18 J. Winterson, Strange New World, http://www.nytimes.com/2009/09/20/books/review/Winterson-t.html?_r=1,
dostep dnia 20.09.2009.

Ba. Beer, ,, The Year of the Flood” Review,
http://www.theglobeandmail.com/news/arts/books/article1283648.ece, dostep dnia 11.09.2009.
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i otwarta. Oryks i Derkacz konczy si¢ w momencie, gdy gorgczkujacy Jimmy zbliza si¢ do
innych ocalatych reprezentantow swojego gatunku (sg to trzy osoby: albo przyjaciele, albo
wrogowie — tego nie wiemy my, tego nie wie i on) mowiac do siebie w myslach: ,,Godzina
zero [...]. Czas rusza¢ w drogq”zo. Jakkolwiek wieloznaczne, stowa te na pewno nie stanowig
zakonczenia pozytywnego, co jedynie podkresla antyutopijny charakter catosci. Tolan widzi

to w jeszcze szerszym kontekscie:

W Oryks i Derkaczu Atwood pyta nas o zrodha ludzkoscei. [...] swojg drugg antyutopi¢ konczy
w sposoOb charakterystyczny dla innych swoich powiesci: niezdecydowaniem. To niedomknig-
cie zmusza czytelnika do zakwestionowania swoich wtasnych koncepcji na temat ludzko$ci,
co jednoczesnie czyni tekst dynamiczng przestrzenig introspektywnych wyborow etycznych.
W swojej odmowie przedstawienia jasnego, pozytywnego rozwigzania, Atwood potwierdza
przynaleznos¢ swojej powiesci do gatunku antyutopii

Rok Potopu nie konczy si¢ duzo bardziej pozytywnie, lecz w pewnym sensie potwierdza na-
dzieje Jimmy’ego: okazuje sig, ze nie tylko on przetrwat apokalipse, sa tez inni, niektorzy by¢
moze dobrzy, niektorzy zli. Zakonczenie drugiej czesci koncentruje si¢ wiec na szostce ocala-
tych, wérdd nich mamy dwoch groznych kryminalistow oraz troje narratoréw, tacznie z maja-
czagcym w goraczce Jimmy’'m. Stychaé¢ dziwng muzyke, najprawdopodobniej generowang
przez zblizajacych si¢ Derkaczan: ,,Cicha i odlegla, ale przyblizajaca sie. To glosy wielu
$piewajacych ludzi. Widzimy migotanie ich pochodni, przebijajace si¢ ku nam poprzez ciem-

noéé drzew”?

. Niemozliwym w tym momencie jest jednak odgadnigcie intencji klondw.
Wedlug Winterson ,,zakonczenie Roku Potopu niesie nadziej¢. Atwood wierzy w istoty ludz-
kie i lubi kobiety. Bo to dzigki Toby i Ren obie powiesci posuwaja si¢ naprzod, nie dzieki
genetycznie wytworzonym surogatom”23.

Tak otwarcie feministyczna interpretacja korespondowaé¢ moze ze zdaniem samej
Atwood na temat przysztosci rodzaju ludzkiego. Zaprzeczajac nieco cytowanej tu na wstepie
wypowiedzi, pisarka stwierdza: ,,Jestem optymistka w tym sensie, ze wierzg, iz jesli ludzie
dowiedza si¢ w czym jest problem, to problem ten bedg starali si¢ naprawic’”24. Mozna jednak,
jak czyni to Jameson, odczyta¢ 6w zabieg narracyjny po prostu jako trik charakterystyczny
dla przyjetej konwenc;ji literackie;j:

Przyszto$¢ opowiesci musi pozosta¢ otwartym pytaniem, tak jak i dalsze losy jej bohaterow.
Prowadzi to do jeszcze jednego pytania gatunkowego: czy utopia (lub antyutopia, jak w tym

% M. Atwood, Oryks i Derkacz, thum. M. Hesko-Kotodzinska, Poznan 2004, s. 333.

2 F_ Tolan, dz. cyt., s. 296.

22 M. Atwood, Rok Potopu..., s. 474.

2 J. Winterson, Strange New World, http://www.nytimes.com/2009/09/20/books/review/Winterson-t.ntml?_r=1,
dostep dnia 20.09.2009.

%3, McKay, The Canadian novelist talks to Sinclair McKay about books and bees,
http://www.telegraph.co.uk/culture/books/6061404/Margaret- Atwood.html, dostep dnia 20.08.20009.
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przypadku) moze mie¢ jakickolwiek tradycyjnie pojmowane zakonczenie narrac%/jne, tj. czy
. o e . . . . . . . c e, . 025
moze mie¢ jakiekolwiek zamknigcie, nie liczac absolutnego zniszczenia i $mierci?

Szanse odpowiedzi na tak postawione pytania sama Atwood dala sobie w ostatniej odstonie
trylogii, a mianowicie w powiesci MaddAddam (2013), gdzie by¢ moze znajdzie w sobie,
W nas i w otaczajacej nas rzeczywistosci nieco wiecej optymizmu. Gdzie by¢ moze rowniez
postanowi doprowadzi¢ opowies¢ do jakiegokolwiek zamkniecia, rezygnujac tym samym
z zakonczenia otwartego, a wigc jednego ze swoich ulubionych rozwigzan narracyjnych.
A by¢ moze nie. Najwazniejsze jest to, ze Oryks i Derkacz, Rok Potopu oraz MaddAddam,
stanowig metamorfozy tej samej historii, ktéra opowiadana z ré6znych punktéw widzenia po-
zwala pisarce na odmienne rozlozenie akcentéw, czy wrgcz emancypacje¢ jednych aspektow
fabularnych kosztem innych. Tym samym, wszystkie te ksigzki sg jakby ptynnymi metamor-
fozami antyutopii, jej genetycznie spreparowanymi wariacjami; sercem, ktérym pozostaje
troska Atwood o nas samych, niejako wywotana przez niebezpieczenstwa, jakie generuje na-
uka oraz ograniczenia ludzkiej natury — oba zagadnienia w gruncie rzeczy ze sobg nieroze-

rwalne.
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ALEKSANDRA PALUCH

(Anty)utopijne przestrzenie w powiesci ,,Mi¢so” Martina Harnicka

Zazwyczaj przestrzen falszywej utopii jest miejscem zamkni¢tym. Poza nim rozpo-
$ciera si¢ kraina wolno$ci, ale wolnos$ci jedynie w odczuciu tych postaci literackich, ktorych
postawa ewoluowala i zaczety dostrzega¢ zniewolenie jednostki. Przestrzen wedtug Dariusza
Wojtczaka jako element $wiata przedstawionego peini istotng role w okresleniu ,,pozycji”
ideowych postaci antyutopii’. Skontrastowanie ze soba dwéch odmiennych miejsc pozwala na
ukazanie zaleznosci jednostki nie tylko od wtadzy, ale rowniez od przestrzeni, istotnie wply-
wajacej na kazdy aspekt zycia. Glowny bohater powiesci Migso jest postaciag pasywng. Nie
podejmuje zadnych prob jakiejkolwiek zmiany, a co za tym idzie, daje przyzwolenie na ist-
nienie miasta. Przez brak dzialania, niemozno$¢ metamorfozy, on i inni mieszkancy tworza
i tkwig w koszmarnej utopii.

Swiat opisany w powiesci Martina Harni¢ka nie istnieje w konkretnym czasie i kon-
kretnym miejscu, a zatem zyskuje uniwersalnos$¢. Przedstawia losy bohatera, ktérego imienia
czy wieku czytelnik nigdy nie poznaje. Zamieszkuje on przedziwne miasto charakteryzujace
si¢ rozktadem i brakiem rozwoju. Miasto zapewnia swoim mieszkancom jedynie dostep do
migsa. Kartki na migso wydaje urzad, a warunkiem ich dostania jest posiadanie zameldowa-
nia. Z chwilg gdy dom glownego bohatera zostaje zburzony (miasto potrzebuje drewna na
opal) nastegpuje, jak pisze Joanna Czaplinska, jego inicjacja psychiczna. Zmuszony zostaje do
mysSlenia o utrzymaniu si¢ przy zyciu — wczesniej system zapewnial mu przetrwanie. Hala
targowa, gdzie mieszkancy wymieniaja kartki na migso, stanowi dla niego schronienie oraz
ujawnia reguty rzadzace $wiatem — zalezno$¢ migdzy donosicielstwem a wiadza®. Mezczyzna
staje si¢ jednym z me¢tow, ludzi stale przebywajacych na terenie targowiska, ktorzy wskazuja
policjantom innych mieszkancéw tamigcych prawo, a za takg pomoc otrzymujg pozywienie.

Glowny bohater jednak przez swoja nieuwage traci mozliwos¢ przebywania w hali
targowej, ponadto musi uciec z miasta. Jego niemajaca sensu wedréwka doprowadza go do
osady — miejsca zamieszkiwanego przez ludzi o catkowicie innych pogladach — wegetarian,
ktorzy sprzeciwiajg si¢ zasadom 1 regutom panujagcym w miescie.

Pierwszoosobowa narracja prowadzona jest z perspektywy gléwnego bohatera —

nienazwanego mieszkanca nienazwanego miasta. Ten bezposredni przekaz pozbawiony

' D. Wojtczak, Siédmy krqg piekla. Antyutopia w literaturze i filmie, Poznan 1994, s. 65.
2 J. Czaplinska, Dziedzictwo robota. Wspélczesna czeska fantastyka naukowa, Szczecin 2001, s. 155.
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dystansu sugeruje subiektywnos¢. Jednak w toku lektury czytelnik przekonuje sig, ze postrze-
ganie rzeczywistosci przez gldwnego bohatera powiesci nie jest czyms wlasciwym tylko je-
mu. Postacie wykreowane w tej antyutopii mozna podporzadkowaé dwom postawom moral-
nym, zestawionym ze sobg na zasadzie kontrastu, ktory zalezny jest od przestrzeni.

Pierwsza przestrzen — miasto — poniekad jest przestrzenig pozbawiong wyboru. Nie
mozna o niej powiedzieé¢, ze dla cztowieka w niej przebywajacego, staje si¢ bytem rozumia-
nym. Wedlug filozofii prawdy bycia Heideggera okolica (a zatem miejsce wyrdznione ze
wzgledu na bycie ludzkie) jest terminem pozwalajacym moéwic o bliskosci cztowieka wobec
prawdy. Jak pisze Hanna Buczynska-Garewicz: ,,bez rozumienia nic si¢ okolicg sta¢ nie mo-
ze, bo nie moze wyj$¢ ze swego stanu obcosci i oddalenia™®. Swiat anonimowego bohatera
powiesci poczatkowo miesci si¢ jedynie w granicach miasta, a raczej miejscach, ktore w tej
przestrzeni zna. Nie jest on bowiem w stanie powiedzie¢: gdzie miasto si¢ konczy, co jest
poza miastem 1 czy w ogole istnieje jakiekolwiek miejsce odmienne, ktore mogloby by¢ alter-
natywa dla zycia w tym szczegdlnym miescie.

Trudno tez nazwac jego ,,mieszkanie” w miescie byciem w sensie hermeneutycznym.
Poczatkowo posiada dom — czyli tymczasowe schronienie, a przede wszystkim — prawo do
otrzymania kartek na migso, jednak nawet wtedy nie mozna mowic, ze bohater zamieszkuje
dane miejsce. Heidegger 1 Bachelard za zamieszkiwanie uwazali relacj¢ czlowieka
z przestrzenig bedaca zwigzkiem duchowym a nie fizycznym. Wedtug Bachelarda schronieniu
musi towarzyszy¢ trwatos¢ i1 stabilnos$¢. To, co nie jest trwalsze od nas, nie ma zdolnos$ci
chronienia. Dom zapewnia sfere prywatnosci, intymnosci, osobnosci otaczajacej cztowieka®.
W poczatkowym fragmencie powiesci bohater mieszkanie w domu nazywa wegetowaniem.
Jego wspotlokatorzy to przypadkowi, przydzieleni przez urzad ludzie, ktorych taczy jedynie
to jedno miejsce. Poza tym nienawidza siebie nawzajem i tylko z przymusu przebywaja ra-
zem. Mozliwo$¢ posiadania domu nie jest pewna. W kazdej chwili mozna zosta¢ bezdomnym
— miasto potrzebuje opalu, a zatem wyburza drewniane budynki bez wzgledu na zameldowa-
nych ludzi. Powiesciowy miejski dom nie daje poczucia bezpieczenstwa, nie jest tez prze-
strzenig oddzielajaca od agresji 1 brutalno$ci innych mieszkancow.

James Gibson wszystkie mozliwos$ci dzialania obecne w §rodowisku i zalezne od da-
nych jednostek okreslit mianem afordancji (affordances). Znaczenie domu nie sprowadza si¢

jedynie do zapewnienia schronienia i bezpieczenstwa. Gwarantuje odpoczynek, mozna

¥ H. Buczynska-Garewicz, Miejsca, strony, okolice. Przyczynek do fenomenologii przestrzeni, Krakow 2006,
s. 27.
* Tamze, s. 222-224.
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w nim zaspokoi¢ potrzeby spoteczne, intelektualne itd. Konkretny dom bedzie obdarzony
wigkszym znaczeniem, im wiccej afordancji bedzie zawierat®. Dla czytelnika dom bohatera
powiesci nie spetnia oczekiwan zwigzanych z uniwersalnym pojmowaniem tego miejsca. Mo-
ze by¢ nie tyle odpowiednikiem schronienia, co jego namiastkg.

Kazdy dzien w miescie jest walkg o przetrwanie. Walka, ktora nosi zarowno znamiona
instynktownego dziatania — zaspokajania podstawowych potrzeb fizjologicznych oraz podpo-
rzadkowania si¢ narzuconym regutom. Co wazne — zasady zycia w miescie nie zostaty w za-
den bezposredni sposob przekazane bohaterowi. To, ze wie, jak postepowac, by przezy¢, za-
wdziecza jedynie wilasnej obserwacji. Przetrwanie zalezy od posiadania pozywienia.
W miedcie je sie tylko migso. O jego jakosci decyduje ilos¢ posiadanych kartek. Jedno jest
pewne — zawsze bedzie to migso ludzkie.

Centralne miejsce w topografii miasta stanowi hala targowa. Codziennie mieszkancy
uprawnieni do odbioru mig¢sa opuszczaja swoje domy i1 narazaja si¢ na utrate zycia — moga
sta¢ si¢ ofiarg wyglodniatych wspotmieszkancow, badz zosta¢ ubici przez wszechobecnych
policjantow i trafi¢ jako towar na teren targowiska. Dla bohatera powiesci hala jest miejscem
niemal $§wietym. Tylko tu ma pewnos¢, ze nikt go nie zaatakuje, by odebra¢ migso. Dariusz
Kulas podejmujac zagadnienie wptywu domu na kondycje cztowieka pisal, ze ,,przestrzenia
cztowiekowi najblizsza jest dom. Wszystkie drogi cztowieka przez $wiat mierza si¢ odlegtoscia
od domu™®. Najblizsza przestrzenia dla mieszkancow miasta nie jest dom, ktory w kazdej chwili
moze zosta¢ wyburzony, badz w ktorym moga zosta¢ zabici przez wspotlokatoréw. Targowisko to
glowny punkt odniesienia przestrzennego w miescie.

To, jak nalezy postgpowac na terenie hali, reguluja dodatkowe prawa, nieobowigzuja-
ce w pozostatych cze$ciach miasta. Przede wszystkim nie mozna do niej wejs¢, jezeli nie jest
si¢ upowaznionym — nie posiada si¢ kartki na migso. Kazda taka proba karana jest ubiciem.
W hali obowigzuje rowniez zakaz wyprdzniania si¢:

nikt nie wysilal si¢ z noszeniem swoich naturalnych obciazen dokadkolwiek; kto poczut ko-
niecznos$¢, mogl ulzy¢ sobie natychmiast w tym miejscu, w ktorym sie wiasnie znajdowat.

Jedyny teren, gdzie co$ podobnego byto pod karg uboju zabronione, to hala targowa.
Urzad u$wiadomit sobie widocznie, ze fetor i tak jest tam znaczny i nie byloby na miejscu go
potegowac. Ja sam bylem czgsto swiadkiem, gdy jakis$ biedak sie¢ w tych miejscach zapomniat
albo w zaden sposob nie mogt si¢ powstrzymaé. Takich winowajcow policjanci i rzeznicy
czujnie wypatrywali i jezeli kto§ zostat przytapany na famaniu woli urzedu, byl zatrzymany na
miejscu, wprost w hali. Potem byt troche oporzadzany i zaraz, jako $wiezo ubitego, dostarcza-
no go do pierwszej klasy’.

® M. Lewicka, Psychologia miejsca, Warszawa 2012, s. 34-35.
® D. Kulas, Dom - to, co istotne, »Anthropos” 2011, nr 16-17, s. 61.
" M. Harnitek, Mieso, przet. J. Anderman, Warszawa 1989.s. 16.
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Migso jest jedynym pozywieniem znanym bohaterowi. Na jego punkcie ma wrecz ob-
sesje. Wie, ze tylko ono zapewni mu przezycie, ponadto zaspokajanie potrzeby jest dla niego
zroédtem rozkoszy. Trudnosci i niebezpieczenstwa towarzyszace zdobyciu migsa, tylko upew-
niajg o jego warto$ci. Dlatego pomimo braku kartki mezczyzna postanawia p6j$¢ do hali tar-
gowej. Glod 1 pragnienie sg silniejsze od $wiadomosci tamania prawa:

Wszedlem oczywiscie od razu do klasy trzeciej. Wczesniej juz zrozumiatem, ze bede tu
najbezpieczniejszy.

W nozdrza uderzyt mnie mity zapach rozktadajacego si¢ migsa, migsa, do ktorego nie
miatem prawa, migsa, do zdobycia ktorego musialbym mie¢ przynajmniej jedng kartke.

Oczarowany, przygladatem si¢ ladom, pokrytym zwatami pozywienia, patrzylem na
rzeznikow, ktdrzy zrecznymi ruchami oddzielali kawaty migsa i wreczali je tym, ktdrzy mieli
kartki, ktorzy mieli prawo si¢ najes¢, tym, ktorzy mieli prawo do dachu nad gltowas. [...]

Nagle uswiadomitem sobie, ze stoj¢ nieruchomo, w jakiejs glodowej ekstazie, petnej
meki, Ze stoje i uporczywie obserwuje migso, ktore wydawalo mi si¢ cudowne”.

Bohaterowi udaje si¢ odkry¢ sposob, ktory pozwoli mu nie tylko na legalne przeby-
wanie w hali, ale rowniez na zdobywanie przyrzadzonego juz migsa bez koniecznos$ci odda-
wania kartek. Zostaje metem. Cate dnie spedza na terenie hali i wskazuje policjantom ludzi,
ktérzy nie majg przy sobie kartek, badz probuja kogos$ okrasé. Zaptata za niepisang wspotpra-
c¢ nie moze by¢ nic innego, jak tylko migso. Mezczyzna zmienia swoj status spoteczny. Po-
mimo to, ze nie posiada juz domu — a zatem nie przystuguja mu kartki na migso, moze bez-
piecznie przebywa¢ w miejscu, ktore juz samym widokiem 1 zapachem zachwyca
mieszkancow. Czas spedzony w hali sprawia, ze wszystko to, co znajduje si¢ poza hala, zdaje
si¢ by¢ jeszcze gorsze, niz zanim zdecydowat si¢ w niej zostac:

Poniewaz spedzitem tam tyle czasu, wiecej, niz kiedykolwiek przedtem, moje powonienie
przywykto do fetoru. W srodku nawet nie czutem, ze wdycham tam inne wyziewy od tych, do
jakich bylem przyzwyczajony w innym otoczeniu, w ktorym spedzatem wigkszo$¢ czasu.
Przez to intensywniej zareagowatem na zwyczajne powietrze zewnetrznego $wiata.

Miasto cuchneto fekaliami; nigdy nie poczutem tego tak mocno, jak w tej chwili. Byto
to oszatamiajace. I odrazajace. Szybko zrobilem to, co zmusito mnie do wyj$cia z hali i znéw
pospieszytem do jej wnetrza.

Gdy wszedtem, z rozkosza zachlysnatem si¢ zatechltym, ale przyjemnym powietrzem.
Zdecgdowalem teraz, ze bede wychodzit z hali jak najrzadziej. Tylko tutaj mogto mi by¢ do-
brze!

Calkowicie zmienia si¢ jego postrzeganie rzeczywistosci. Otaczajacy go znany swiat, dzieli
na ten bedacy halg oraz znajdujacy si¢ poza nia. Z czego ten drugi jest odpychajacy i nie ma
mu nic do zaoferowania. Hala targowa w przeciwienstwie do domu, w ktorym wczesniej
mieszkal, stala si¢ czym$ wigcej niz tylko schronieniem:

Gdy znoéw przyszedtem do trzeciej klasy i1 znalaztem si¢ w jej przestrzeni, wszystko jakby
tchngto ufnos$cig, jakby dawato mi zna¢: do tego miejsca przynalezysz! A ja przyjatem to za-
pewnienie z wdzigcznoscia’.

8 Tamze, s. 36.
o Tamze, s. 46.
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Przebywajac w hali me¢zczyzna nalezy do wspolnoty, a z powodu zaspokojonego pra-
gnienia odczuwa wyzszos¢:

Hala targowa! Jak stodko sobie teraz powtarzatem te stowa. Hala targowa! Kraina
obfitosci i spokoju!

Z poczuciem swej wyzszo$ci spedzitem potem reszte dnia, przechadzajac sie po trze-
ciej klasie, na jaka$ chwile zaszedlem nawet do drugiej klasy, gdzie si¢ nacieszytem patrze-
niem na §wieze migso wycofane z pierwszej klasy. Rozkoszowatem si¢ owocami i ilekro¢ wy-
kazywatem policjantom, ze posiadam kartke, robitem to z poczuciem wspdlnoty i jednosci
z nimi. Wieczorem ktadtem si¢ zadowolony, z wiarg w nastepny dzien'’.

Hala jest miejscem, ktorego statut w pelni rozumie, w odroznieniu od pozostatej przestrzeni.
I nie jest to jedynie indywidualne odczucie. Mieszkancy doswiadczajg tego obiektu w pew-
nym sensie uniwersalnie: teren targowiska to synonim bezpieczenstwa, dobrobytu
1 szczgscia. Osoby przebywajace w hali odczytujg jej znaczenie w ten sam sposéb, a zatem
mozna méwié tu o pojeciu ,,ducha miejsca” (genius loci)*?.

W zyciu gldéwnego bohatera, jak dotad, liczyto si¢ jedynie zaspokajanie glodu. Dlatego
nie wyobraza juz sobie innego zycia. Kiedy zostaje zmuszony do opuszczenia hali, w swojej
ucieczce nie widzi juz nadziei. Najwigksza rozpacz wzbudza w nim to, ze nie bedzie mogt
powroci¢ na teren hali. Moglby zostaé rozpoznany przez policjantéw i ubity. Idac przed sie-
bie, rozmysla o tym, Ze juz nigdy nie zdota zaspokoi¢ glodu. Nagle zauwaza, ze opuscit mia-
sto. Przestrzen, ktorej granice nigdy nie zostaly okres$lone. Poza ktora nic przeciez dla niego
i innych mieszkancow nie istnialo. Ktéra byla jedyna mozliwoscia przetrwania:

W takim stanie wloklem si¢ przez miasto, nie zastanawiajac si¢, dokad zmierzam
1 przez to wlasnie mimo woli popehitem kolejne wykroczenie.

Opuscitem miasto!

Stwierdzenie tego faktu podziatato na mnie tak paralizujaco, ze przeszyt mnie wstret
do siebie samego i wreszcie stracitem przytomnosé. [...]

Trwalo to dlugo, nim sobie uswiadomitem, co stuzy mi za podsciotke. Byla to trawa!

I nie byla to osamotniona kepa, jaka mozna czasami ujrze¢ w miescie lub na jego skra-
ju: to rozlegly trawiasty obszar — niczego podobnego dotad nie widziatem. [...]

W jednej chwili pociemniato mi w oczach, opanowalem si¢ jednak
1 skierowatem wzrok tam, skad prawdopodobnie szedtem.
Nie byto watpliwosci.
W oddali widziatem miasto!™

Wbrew swojej woli mezczyzna trafia do miejsca, bedacego catkowita przeciwnoscia
miasta. Przestrzen miejska charakteryzuje si¢ rozpadem, brakiem i zniszczeniem. Poza mia-
stem $wiat wyglada zupelnie inaczej. Na przestrzen skladajg si¢ lasy, strumienie zwierzeta.
A wsrdd tego naturalnego bogactwa — unicestwionego przez miasto — istniejg osady . Ich za-

tozyciele to byli mieszkancy miasta. Widzac zmieniajaca si¢ rzeczywisto$¢, nie chcieli by¢ jej

10 Tamze, s. 47.
1 Tamze, s. 53.
2 M. Lewicka, dz. cyt., s. 33.
3 M. Harnigek, dz. cyt., s. 73.
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czescia, opuscili dotychczasowe miejsce zamieszkania i1 stworzyli nowe, by méc zy¢ wedhug
zasad, norm, praw, ktére wezesniej znali, a ktore w miescie przestaty obowiazywac'.

Osadnicy nie stosujg przemocy, nie ma wsrdd nich policjantéw, kazdy za swoje czyny
odpowiada przed sobg. Zaktadajg rodziny, wytwarzaja narzgdzia, dbajag o domostwa, tworzg
wspierajace si¢ spotecznosci. A przede wszystkim — nie jedzg migsa zarowno ludzkiego,
jak 1 zwierzgcego. Mieszkancy osad nie mysla tylko o sobie. Starajg si¢ ocali¢ takze miesz-
kancoéw miasta. Organizujag wyprawy i namawiajg ludzi do zamieszkania z nimi. Pomagaja
tym, ktorzy z r6znych powodow nie majg swojego miejsca.

Hanna Buczynska-Garewicz zwrdcita uwage na odpowiedzialno$¢ cztowieka za prze-
strzen, w ktorej przebywa: ,,To, gdzie przebywamy, stanowi tez o tym, kim jestesmy”°.
Osadnicy nie zapominaja o miescie, dbaja o to, aby jego mieszkancy zrozumieli, ze zycie nie
polega jedynie na spozywaniu migsa. Bohater powiesci byt bardzo zwiazany z miastem*® — na
tyle, ze nie potrafil odnalez¢ si¢ w innej przestrzeni. Istota wedrowki cztowieka jest otwartos¢
na nieprzyswojone jeszcze tresci i jakosci miejsc. Ten, kto nigdy nie zamieszkiwat u siebie,
kto nie zna horyzontu swojego miejsca/domu, nie bedzie chciat szukac tego, co dalej. Odci-
nanie si¢ od szerokiego horyzontu, niemozno$¢ podjecia wedréwki sa zawsze znakiem bez-
domnosci®’. Dlatego bezimienny mieszkaniec tak naprawde nigdzie nie zamieszkuje. Jego
obecnos¢ i dotychczasowe zycie w mie$cie mozna okres§li¢c mianem zakorzenienia:

Zakorzenienie tym si¢ rézni od zamieszkiwania, ze brak mu charakteryzujacej to
ostatnie samodeterminacji i towarzyszacej jej niezbywalnie otwarto$ci na inno$¢ i nowosé
[...]. To stan odcinajacy od wielorakiej roznorodnos$ci przestrzeni, a jedynym jego efektem
moze byé klaustrofobia®™.

Osada jest opozycja miasta, w ktérym dziatania bohatera ograniczaty si¢ do codzien-
nej walki o zycie. Nie dostrzegat potrzeby, mozliwosci zmiany. Nie oznacza to, ze godzit si¢
na swoja sytuacj¢. Ucieczka $Swiadczy o tym, Ze chcial sprawi¢, by wiodto mu si¢ lepiej, wie-
dziat przeciez, ze w mie$cie nie zdobedzie juz pozywienia. Jednak nie potrafit doswiadczyé
dotychczasowej przestrzeni w inny sposob, taki, ktory umozliwitby mu otwarcie si¢ na to, co

miata do zaoferowania osada.

Y A Paluch, Antyutopia i utopia. Granice w powiesci ,, Mieso” Martina Harnicka, ,,Tekstoteka Filozoficzna”
2014, nr 3, s. 23.

> 'H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 38-39.

® Przywigzany nie na zasadzie ,zamieszkiwania”. Jego do§wiadczenia zwigzane z miastem wynikaja
z uzaleznienia. Uczestnictwo w nowych doznaniach, nowym, odmiennym poznaniu uniemozliwia mu chorobli-
wa (z perspektywy czytelnika i powiesciowych osadnikow) che¢ spozycia migsa. Przebywajac w osadzie nie jest
glodny, ale jest uzalezniony.

'"H. Buczynska-Garewicz, dz. cyt., s. 40.

'8 Tamze, s. 43-44.
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Kontrast wedtug Wojtczaka lezy u podstaw konstrukcji kazdej antyutopiilg. Ta opozy-
cja w Miesie bedzie przestrzen miasta i osady. Wedtug Czaplinskiej, Harnicek nakreslit wizje
spoteczenstwa funkcjonujacego w zakletym kregu, zjadajacego si¢ nawzajem. Wypracowana
w czlowieku przez system konieczno$¢ jedzenia mig¢sa, uczynita go niemal uzaleznionym. To

uzaleznienie bohemistka okresla mianem ,,kamibomanii”20

. Mieszkancy miasta rodzg si¢ tylko
po to, by staé si¢ towarem. Zygmunt Bauman konsumowanie przyrownat do niszczenia. Zad-
ne spoteczenstwo nie moze obej$¢ si¢ bez tych, ktorzy produkuja rzeczy przeznaczone do
konsumowania®'. A skoro w mie$cie nie istnieje zaden proces produkeyjny a mieszkancy, aby
przezy¢, musza zaspokaja¢ podstawowe potrzeby fizjologiczne, to peinig role i konsumenta,
i producenta?. Dlatego dla tej przestrzeni nie ma przyszloci, a jej przeciwienstwem sg rozwi-
jajace si¢ osady. Osady to rowniez przestrzen wskazujaca na przesziosé. Ich obecnosé jest
dowodem na to, ze dawniej istnialo w miescie co$ wiecej niz tylko glod.

Z perspektywy osadnikow miasto jest przestrzenig antyutopijng. Zyje si¢ tam wedtug
zasad, ktore oni odrzucili. Swoja przestrzen stworzyli w opozycji do tej pozostawionej za la-
sem, za tym, co ludzkie, a nie instynktowne i zwierzece. Wedlug Anny Wieczorkiewicz
,odmienno§¢ dwoch §wiatow domaga si¢ granicy, umozliwiajacej ich wzajemne odniesienie,
takiej, ktora nie tylko dzieli, ale taczy je, jako Ze oba stanowia dziedziny ludzkiej egzysten-
cji”?®. Ponadto nichomogeniczno$¢ domaga sie kontaktu miedzy czgsciami podzielonej cato-
Sci, droga staje si¢ szlakiem komunikacji, spoiwem poszczegélnych obszaréw?*. Mieszkancy
miasta przemierzaja ja, aby ocali¢ swoje zycie, zacza¢ je na nowo, za$ osadnicy — by pomoc
swoim sgsiadom.

Obecnos¢ osad bez sgsiadujacego z nimi miasta nie bylaby czym$ nadzwyczajnym.
I cho¢ powiesciowego bohatera dziwi zachowanie wegetarian (ich postepowanie, filozofia
zycia), to dla czytelnika czym$ nowym, nieznanym, wreszcie — niespotykanym — jest miasto.
Perspektywa mieszkanca miasta, ktory dobrowolnie nie chce go opusci¢, wcale nie wskazuje
na odbior miejskiej przestrzeni jako czego$ straszliwego 1 niewyobrazalnego. Ta czgs$¢ powie-
sciowych postaci, reprezentowanych przez glos gtdbwnego bohatera, nie dostrzega przerazaja-
cej zasady swojego istnienia — jeste$ tym, co jesz. Dla nich celem jest zaspokojenie podsta-
wowych potrzeb. Nie znajg bowiem innych zachowan spolecznych istotnych dla osadnikow.

Dlatego bohater nie potrafi odnalez¢ si¢ w nowej przestrzeni.

9D, Wojtczak, dz. cyt., s. 65-66.

20 J. Czaplinska, dz. cyt., s. 153.

21 7. Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, przet. S. Obirek, Krakow 2006, s. 54-55.

22 A, Paluch, dz. cyt., s. 25.

zz A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fikcyjnych swiatow. Pielgrzym, rycerz i wiéczega, Gdansk 1996, s. 14.
Tamze, s. 14.
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To, ze nie moze jes¢ migsa, jest dla niego czym$ kuriozalnym. Nie przeraza go,
ze podczas gwattu zabil Anne — corke Beniamina, w domu ktdrego przebywa, postepuje prze-
ciez tak, jak w miescie, przestrzeni, ktora stanowita niegdy$ caty jego $wiat. Zjadajac ciato
zabitej dziewczyny, zauwaza, ze obserwuje go ojciec dziewczyny. Nadal bezimienny bohater
zostaje wypedzony z osady 1 musi wroci¢ do miasta. Znowu pokonuje te sama droge, jednak
tym razem cel jest inny, to juz nie walka o przetrwanie, ucieczka przed policjantami, ale cheé
zemsty, a takze odkupienia popetnionych w mies$cie win. Jak twierdzi Anna Wieczorkiewicz:
.instrumentem pokonywania przestrzeni jest ciato [...]. Pojecie drogi domaga si¢ okreslenia
relacji cztowieka do tego, co wzgledem niego zewnetrzne, do otoczenia”?. Bohater dwukrot-
nie odbywa wedrowke, przekracza granice, jednak za kazdym razem jego motywacja jest in-
na. Co wazne: nigdy nie jest to decyzja przemyslana i wynikajaca z potrzeby poszerzenia ho-
ryzontdéw — odnalezienia, zrozumienia nowego miejsca. Wedrowka nie powinna polegac
jedynie na ogladaniu rzeczy i1 zdarzen, ale na probach zrozumienia ich sensu”®. Tak w miescie,
jak 1 w osadzie, nie potrafil zamieszkiwaé. Miasto nie dawato mu wyboréw — ograniczajac
licznymi zakazami, ale zakaz spozywania mi¢sa obowigzujacy w osadzie rOwniez sprawial, ze
mezczyzna nie czut si¢ w tej przestrzeni dobrze. Ucieczka z miasta byla mozliwoscia zmiany.
Droga jawi si¢ tu jako symbol odrodzenia, ale aby narodzi¢ si¢ na nowo, trzeba wiedzie¢,
czemu ta przemiana ma shuzy¢. Wedrowka do osady, $wiadoma czy nie, zwigzana jest z zy-
ciem, ale powrdt do miasta oznacza $§mier¢. Do miasta nie wraca si¢ po zycie.

Jednak to wtasnie w powrocie bohater upatruje dla siebie szanse¢: opowie o osadzie,
ktora zostanie zlikwidowana przez miasto. Uswiadamia sobie, ze odzywajac si¢ do policjan-
tow, popetit btad, staje si¢ to w chwili, gdy ma go przebi¢ pierwsza dzida. Za nig wbijane sg
kolejne. Umierajac, wie, ze w koncu legalnie trafi do pierwszej klasy hali targowej:

Byly to ostatnie chwile, ktore przezywalem i jasno widziatem przed soba swoja przy-
szto$¢ i wiedziatem, ze wkrotce na pewno znajde si¢ w hali targowej, w jej pierwszej klasie,
tak, jak tego zawsze pragnatem.

Tego bytem catkowicie pewny, wcale mnie to jednak nie cieszyto®'.

Twory przestrzenne w powiesci, pozostajace wzgledem siebie w opozycji, dla postaci
stanowig teren ich bycia, stuza posredniej charakteryzacjiZB. Mieszkafcy miasta s3 jedynie
pokarmem, ich Zycie nie bedzie trwato dtugo. Rzeczywisto$¢ ukazana w powiesci bytaby ko-
lejnym stadium, a moze nawet ostatnim etapem istnienia miasta. Wraz z wyburzeniem ostat-

niego drewnianego domu, szansa na przetrwanie w miescie stanie si¢ bardzo mata. A na pew-

2 Tamze, s. 12.

% Tamze, s. 150.

2" M. Harni¢ek, dz. cyt., s. 88.

%8 H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, Krakow 1996, s. 139.
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no nie zwigkszy jej brak wiezi spolecznych i1 pespektywa rychtej $mierci. Miasto, jako twor
pozbawiony wszystkiego tego, co ludzkos$¢ zdotata wyksztalci¢ na przestrzeni wiekow, ska-
zane jest na wyniszczenie. Osady ciagle si¢ rozwijaja, wspolpraca miedzy ludzmi wspomaga
odbudowe rzeczywistosci niegdy$ catkowicie odmiennej od tej, zdominowanej przez hale
targoway.

Miasto nie jest nazwane. Wskazuje to na wspomniang juz uniwersalnos$¢, ale mozna
zastanawiac sie¢, dlaczego §wiat powiesci jest Swiatem miejskim, a nie obszarem wigkszym —
krajem. Wedtug Yi-Fu Tuana miejscem par excellence jest wtasnie miasto. Gdy kraje zmie-
niajg swoje granice, miasta stanowig niezmienne punkty na mapach §wiata. Ponadto miasto
i dom sg powszechnie obiektem najsilniejszego przywiazania®®. Decydujac si¢ na powotanie
do tekstowego zycia bohatera w miescie, autor mogt tez probowac podkresli¢ (jezeli w proces
interpretacji czytelnik wiaczy informacje z biografii Harnicka) niewielkg przestrzen, a tym
samym niewiele znaczaca w ujeciu globalnym — odwotanie si¢ do sytuacji politycznych
panstw, ktorym nie zostata udzielona zadna pomoc. Ich mieszkancy zdani byli tylko na siebie
— w powiesci stworzyli alternatywng rzeczywisto$¢ — osady.

Perspektywa odbiorcy dziela wskazuje na antyutupijng przestrzen miasta i utopijng
przestrzen osady. Ta pierwsza charakteryzuje si¢ upadkiem — mieszkancy nie pragng zmieni¢
swojego zycia, bo nie maja zadnego odniesienia dla swojej rzeczywistosci, a jezeli kto$ pra-
gnie zmiany™, to ucieka z miasta. Miasto jest przestrzenia bez przyszlosci, a nawet przeszio-
Sci. Za$ osada, dopoki bedzie istniato miasto badZ wspomnienia o nim, bedzie przestrzenig
utopijng. Jednak dla czytelnika osada, w przeciwiefistwie do przestrzeni miejskiej, nie stanie

si¢ czyms$ niezwyklym, bowiem jej istota jest blizsza jego doswiadczeniom i przekonaniom.
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%0 Warto podkresli¢, ze glowny bohater nie potrafit zy¢ wedtug zasad obowiazujacych w osadzie, poniewaz wig-
zaly si¢ one z kolejnymi zakazami. A zakazywaly wszystkiego tego, co do tej pory pozwalato mu przezy¢. To
osada dla niego jest antyutopijna. W odroznieniu od innych mieszkancow  miasta, ktorzy odnalezli
w osadach miejsce dla siebie, on woli wroci¢ tam, gdzie przynalezat od zawsze.
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BARTOSZ SUWINSKI

Na wyspie Haiku. ,,Imi¢ powietrza” Williama Stanley’a Merwina

Jestesmy w go$cinie u Williama Stanley’a Merwina' rowiesnika Johna Ashbery’ego,
poety debiutujacego na poczatku lat pigcdziesigtych wieku dwudziestego, zbiorem, do ktore-
go wstep skreslit Wystan Hugh Auden — a ktorego mieszkanie lata, lata temu, pod nieobec-
nos$¢ gospodarza, wraz z Allenem Ginsbergiem, majacym klucze do tegoz, miat sposobnos¢
zwiedzi¢, gdzie jak wspominal, zupelny rozgardiasz przeczyt czystosci i wywazeniu wysokiej
frazy autora Morza i zwierciadla — laureata wielu prestizowych nagrdod, sporo peregrynujace-
go w mtodosci migdzy Stanami Zjednoczonymi a Europa, obracajacego si¢ w towarzystwie
Sylvii Plath, Zbigniewa Herberta czy Josifa Brodskiego. Mamy sposobno$¢ — grzechem
byloby nie wykorzysta¢ nadarzajacej si¢ okazji — aby zasmakowaé w poetyckich ,,receptu-
rach” pisarza, ktérego dopiero w roku 2013, mogta szerzej poznaé rodzima publiczno$¢. Do-
bijamy zatem do wyspy Haiku (czy moze by¢ bardziej literacka nazwa w ktorej da si¢ za-
mieszkac?), potozonej na Hawajach, gdzie ws$rdd pigciuset dziewiecdziesieciu rdznych
gatunkow palm (wtasnorecznie posadzonych), z calego $wiata, zakotwiczyt W.S. Merwin.
W niniejszym tekscie bede chciat si¢ skupi¢ na opisie tematycznego bogactwa poezji
Merwina i jej etycznym zorientowaniu.

Przeczytajmy wersy z Korica lata*:

Ponad nami sznur bialych wiader
pelnych starego swiatla wraca do domu

teraz nawet to co robimy

dociera do nas po dtugich wedrowkach
gdy juz jestesmy inni

[IP, 45]

Wiersz rodzi si¢ z przeblyskow chwili, z migotania stow tapiacych w swoje ciagi ko-
lejne zdarzenia, odstaniajacych sie poecie w otwartosci. Poezja wyrasta z wewnetrznej gleby,
gdzie niektére ziarna wschodza, inne za$ trwale obumierajg. Pisanie jest zbiorem plonow,
ktére w poecie powstaja, karmi si¢ owocem czujnego doswiadczenia, bedacego stanem cig-

glego zanurzania si¢ w tajemnic¢ zarysowujacych si¢ horyzontdw. Pisanie rodzi si¢ i pedzi

LW. S. Merwin, Imie powietrza, wybbr i red. A. Holobut, thum. zbiorowe, Krakow 2013. W nawiasie kwadra-
towym podaj¢ skrot tomu [IP] i numer strony, na ktorej znajduje si¢ odnosny fragment.

2 Alez by sie cheiato zestawi¢ ten utwor z ,.kompozycja” M. Stranda Gdy wakacje sie skoriczq na dobre albo — na
zasadzie polifonii kojarzenia podobnej, zmierzchajacej aury — ze Storicem tego marca W. Stevensa.
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w $wiat. Jest momentem wystawiania si¢ rzeczywistosci — oddajmy racje

Pawlowi Marcinkiewiczowi:

U Merwina $wiat jest tylko «jakby» opisany, dopowiedziany i trwaty, ale tak naprawde niknie
w cigglym ruchu na leb na szyje: stowa tacza si¢ w jezykowa smugg jak obrazy za oknem pe-
dzacego pociqgus.

Ruch jako znami¢ bycia. Dlatego poznajemy tylko cze$¢ po czgsci, z owych odpry-
skéw budujemy catos¢. Poeta podchodzi tak blisko, jak potrafi do rozbtyskow swiatet, rzuca-
jacych snop promieni w inne miejsce, dotad skryte 1 wlacza je w karnawat widzenia. Celebru-
je kazda chwile, nie odstepuje go napiecie, cheé¢ opowiedzenia rdzeni znaczen. Wiersze
przychodza nie wiadomo skad, nie wiadomo kiedy. Chcg zaistnie¢ — dotozy¢ swoje przgsto do
budowy wcigz lepszego rusztowania, skad reszta na wyciagnigcie reki. Sg przecigganiem
przestrzeni na swojg strong, zaglagdaniem wstrzymanemu czasowi pod podszewke. Te najcel-
niejsze siegaja daleko poza stowa, stad ich ozywcza odlegtos¢, przywracajaca nam niezbedny
dystans, aby spojrze¢ trafniej, dostrzec Zmierzch w zimie:

Stonce zachodzi w zimnie bez przyjaciot,

Bez wyrzutow, po tym co dla nas zrobito.
Zachodzi nie wierzac w nic.

Kiedy zaszto, styszg, jak biegnie za nim strumyk,
Wzial ze soba swoj flecik, bo droga daleka.

[IP, 31]

Natura jest trwalym zamysleniem, podnieta nie dajaca si¢ stlamsi¢, ani wypisa¢ w cza-
sie chtoniecia, spalania. Zrodta bija pod ziemia, ktéra staramy si¢ czynié¢ swoja ojczyzna, do-
mem. Prébujemy si¢ do nich dobi¢, odtworzy¢ w sobie niewzruszony puls. Mity podpowiada-
ja nam gdzie wyptywaja wody, pami¢¢ staje si¢ zardwka w ciemnej izbie, z ktorej
wychodzimy po omacku, na drogi, gdzie gltosy prawie wcale nie milkna. Sitg poety jest jego
glos, ktérym nawotuje inne echa, by na moment spotkaty si¢ w podobnej tonacji, odegraty
wspolnie melodig, ku chwale Zzywym. Jego probierzem jest jezyk, wymykajacy si¢ tezauru-
sowym znaczeniom, stosujacy chwyty i uniki, aby nie zgubi¢ si¢ w powszechnym pa$mie
komunikowania. Poeta chciatby, aby stowa przejrzaly si¢ w lustrze, podktadanym im od

zarania:

Tak jak dzis, piszac po trzech dniach deszczu,
Styszac jak §piewa strzyzyk i ustaje ulewa,
Zmierzajac nie wiem ku czemu

[IP, 33]

¥ p. Marcinkiewicz, W. S. Merwin, ,,Odra” 2013, nr 7-8, s. 27. Pisanie jest dla Merwina (podobnie jak dla
Rezinkoffa), ,nie tyle czynno$cia wzbogacajacg zycie, co je podtrzymujaca”. (Zob. M. Hindus, Charles
Rezinkoff, thum. J. Anders, ,,Literatura na Swiecie” 1996, nr 5-6, s. 348).
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Kazdy dzien jest fiesta oddechu i zapatrzenia. Jest pelnym wymiarem, wobec ktorego
winni$§my znalez¢ odpowiednig perspektywe. Idac, odchodzimy. Szukamy trwalszych wzo-
réw niz te, podpowiadane nam przez natur¢. Staramy sie, cho¢ skutki i na tym polu bywaja
oplakane. Swiat doskonale obywa si¢ bez nas. Rozgladamy si¢ za budzacym krajobrazem,
ktorego tuna jakby przywodzi wszystko na nowo. Jakby ze snu niewidzialnego przechodzit
w sen jawy, roztaczat przed nami widoki, posrod ktérych tracimy siebie, tracimy si¢ — dzien
w dzien — z pola widzenia. Czynimy miesiacom wyznania — Kocham pazdziernik®:

dzien to kolejny zo6tty lis¢

nie odwracajac si¢ catuje Swiatlo

przy starej studni w ostatni dzien miesigca

1 zbieram owoce dzikiej r6zy

w stoncu
[IP, 54]

Cykle natury bywaja odnawiane w strofach z nie mniejsza inwencja niz w przyrodzie.
Wersy gonig za przemiana, poddaja si¢ jezykowym dryfom zrecznie omijajacym mielizny.
Swiat nie widzi siebie, jest w glowach i myslach, jest dojrzewaniem petni (w) stowa. Merwin

doskonale pojat 1 rozwinat intuicje R.M. Rilkego:
Wszystko zasadza sie na cierpliwym dorastaniu, a potem — rodzeniu. Da¢ mozliwo$¢ doskona-
lenia si¢ kazdemu wrazeniu i kazdemu ziarnu uczucia catkowicie w $rodku, w ciemnosci,
w tym, co niewypowiedziane, w nie§wiadomym, w sferze, ktorej nie si¢ga nasze rozumienie,
i oczekiwa¢ z gleboka pokora i cierpliwoscia godziny nadej$cia nowej jasnosci (...) nie ra-
chowa¢, nie liczy¢, wzrasta¢ jak drzewo, ktore nie ponagla swoich sokow i stoi ufnie wérod
wiosennych burz, bez obawy, ze mogtoby nie nadej$¢ lato°.

Poeta winien by¢ cierpliwy, wzrasta¢ do piesni, wyczekiwaé blysku, czuwac nad celno$cia
frazy, powinien niespiesznie wymierza¢ sobie razy skupienia, nie ptoszy¢ medytacji, gwarem
nie przegada¢ tych kilku stéw, majacych sta¢ si¢ zapatkami dla mysli, aby mogty wraca¢ zna-
jomym duktem do poety, przychodzi¢ niespodziewanie i zaciera¢ swoje $lady. Jego ¢wicze-
niem jego wzrok — trwale zanurzony w zywiole zmiany. Krzyk jest awersem zycia, cisza jego
rewersem. Poezja jest niepokojem mysli, pytaniem wiecznie otwartym, ktore kolejne wersy
probuja zagluszy¢, wyjasni¢, badz przepracowa. W rozmowie z Julia Fiedorczuk

Merwin podsuwa nam wyznanie:

Nie powinno si¢ pragnaé¢ pewnosci, w zadnej sprawie. Nigdy nie wiem. Zawsze nie wiem. To
bardzo wazne — nie wiedzie¢. Dlaczego martwi¢ si¢ o odpowiedzi? Po co nam odpowiedzi?
Odpowiedz to koniec rozmowy, pytanie — to poczatek. Zawsze trzeba mie¢ w sobie pytanie,
bo to wlaénie z pytania, a nie z odpowiedzi, bierze si¢ poezja’.

* Chciatoby sie, zeby kwiecien z Merwinowskiego Przed odjazdem wiosng, ,spojrzat za siebie” i zerknat na Ciert
W. C. Williamsa, aby ,,zagarngty si¢” wiosny — miesiac po miesigcu.

*R.M. Rilke, Listy do mlodego poety, thim. J. Nowotniak, Warszawa 2010, s. 31-32.

® Juz tylko o ogrodach. Z W.S. Merwinem rozmawia J. Fiedorczuk, ,,Tygodnik Powszechny” 2013, nr 25, s. 43.
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Poeta jest sumg swoich doswiadczen, tym co przeczytal, co pojat z uwaznego widze-
nia, co wyczytat z muzyki i ustyszat w tekscie. Jego zmysty sg wyostrzone jak olowki na
biurku pisarskim, jedne przy drugich, w gotowosci na pierwszy ruch, zryw. Impresje Merwina
(niezrownana Wrzesniowa orka czy Dedykowane kilku czeresniom), biorg si¢ z uwaznosci, ze
stuchania, wypatrywania, dogladania, zauroczenia, za§ Merwinowy ogrdd jest miejscem wy-
jatkowym w zyciu, jak i w poezji tego autora’. Jest szamafiskim zakleciem, rytualnym taf-
cem, bujnoscig wydang na pastwe zakwitania i obumierania, pochodem barw, korowodem
zamyslen, witalnoscig wpisang w egzystencj¢, emblematem jej powierzchni i glebi. Jest po-
czatkiem pracy, piewca porzadku, stalym przepoczwarzaniem si¢ w inne stadia swojego roz-
kwitu. To, co dawno temu krytyk pisat o poezji Roberta Frosta, ze czu¢ ja ,,starg orng zie-
mia”®, mozna by odwrdcié i powiedzieé, ze polacie Merwinowskiego gospodarowania sa jak
,»Swieza orna ziemia”. A na niej Palma:

Palmie nie $pieszno

do zmian

ro$nie wolno

1 wie jak by¢ palma
kiedy byta nasieniem wiedziata
jak by¢ nasieniem palmy
kiedy byta kwiatem
wiedziata jak by¢
kwiatem palmy

kiedy byta palmg rosta
wolno

bez oczu

w slonym wietrze

[IP, 57]

Dlatego patrze¢ na ogrdd, to by¢ swiadkiem pierworddztwa powtarzanego wedtug prawidet
logiki, rzekomo nam dobrze znanych. To by¢ publicznoscig dla permanentnego wpisywania
si¢ w porzadek rzeczy. ,,W pewnym sensie poeta rzeczywiscie jest jak ptak, ktory Spiewa nie-
zaleznie od tego [powiada Josif Brodski] — na jakiej przysiada gatazce, liczac, ze kto§ go wy-
stucha, cho¢by miatly to by¢ tylko liscie™®. Wypatrujmy lotu stéw, polotu jezyka.

Ale nie zapominajmy, ze $wiat zmierza ku czemus, co wymyka si¢ ludzkiej pasji ,,na-
dawania imion”™. Jest goscincem, po ktorym, co rusz probujemy si¢ przechadzad, jest sala,

na ktorej wszyscy obracajg si¢ 1 wirujg dookota wlasnych osi, tracajac w te czy we w te.

" Jakze bliskie to pisaniu Tymoteusza Karpowicza na temat przydomowego chrusniaka!

® R. Dyboski, Odrodzenie poezji w Ameryce XX wieku, ,,Tworczo$¢” 1945, nr 1, s. 125.

% J. Brodski, Odglos przyplywu, thum. A. Pokojska, [w:] D. Walcott, Mapa nowego $wiata. Wiersze wybrane,
wybor i redakcja M. Heydel, thum. zbiorowe, Krakow 2008, s. 12.

% To, co Magda Heydel pisata o Marku Strandzie, mozna by odnie$¢ do czesci wierszy Merwina: , Precyzyjny,
oszczedny jezyk jego wierszy probuje dotrze¢ do nieuchwytnej, a dojmujacej sfery nieobecnosci, ktora jest tym,
co jest; czego nie ma, a jest” ( M. Heydel, Co po Strandzie?, , Literatura na Swiecie” 2013, nr 5-6, s. 436).
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Bodaj stad bierze si¢ najpilniejsza potrzeba poezji, aby stowom przyda¢ moc sprawcza, kiel-
znania istnienia, obtaskawiania niepojetego. ,,Jego wiersze, z pozoru catkowicie jasne, kryja
w sobie tajemnicza glebig, jakby zostaly wyryte na pradawnej skale, na wzor rysunkow
w jaskiniach. Stowa zdajg si¢ unosi¢ — [ma racj¢ Edward Hirsch] — nad stronami. Mozna po-
wiedzie¢, ze Merwin przypomina starozytnego barda, szamana na miar¢ naszych czasow .
Stad niewidzialne wyziera spod tego, co jest i nie chce si¢ ujaé za wierszem — nie widzi w nim
dla siebie zno$nego miejsca. Wida¢ w tym Merwina — bez watpienia.

Tym glosniej brzmig jego przestrogi, kiedy w wierszach powiada, ze cztowiek potyka
si¢ o swoje btedne kroki, jest agresorem na tonie przyrody. Kiedy upomina si¢ o etyczny ba-
gaz, ktory zwykto si¢ dawniej czgéciej nosi¢ na grzbiecie ludziom prawym, majacym dobro
swoje 1 $wiata (to jedno?) na uwadze. Cztowiek grzgznie w zepsuciu, karczuje naturalng prze-
strzen zycia milionéw istnien ze swawolg i impertynenckim nieumiarkowaniem. Poeta z od-
wagg lepszej sprawy, oponuje przeciwko sitowym rozwigzaniom skonfliktowanego, sparali-
zowanego wojnami §wiata, protestuje przeciwko brutalnym praktykom wojennym, nie godzi
si¢ na fajerwerki codziennosci, gdzie towar i reklama sg jedyng strawg konsumenta. Mowi
rzeczy wazne. Takie, ktore moga wybi¢ z odretwienia, wazkie, nie pozwalajace zby¢ ich wy-
uczona obojetnoscia. Jest jeszcze z tej poetyckiej konfraterni, ktorej bliskie sa sprawy $wiata
tego. Koniec koncow, czas Pauli pozng wiosng:

Wyobrazam sobie ze wrocimy

kiedy zechcemy i bedzie wiosna

nie bedziemy starsi niz wczesniej

znoszone troski rozwieja si¢ jak wczesna chmura
przez ktora poranek stopniowo dochodzi do siebie
a pradawne ostony przed zmartymi

juz nie beda potrzebne i wrdca do zmartych
swiatto bedzie takie jak teraz w ogrodzie

ktory tworzymy razem od tylu lat

z dhugich wspolnych wieczoréw i zdumienia

[IP, 110]
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LIDIA URBANCZYK

Od dydaktyzmu do gotycyzmu —

o pisaniu dla dzieci i mlodziezy dawniej i dzi$

Literatura dla dzieci i mtodziezy ,,stale i konsekwentnie wpisuje si¢ w krajobraz swo-
ich czasow, we wspotczesne ludzkie dylematy i doswiadczenia historii; nie pozostaje na ubo-
czu cywilizacyjnych kryzysow, procesu historycznoliterackiego, przewartosciowan w sferze
$wiatopogladowej, moralnej, obyczajowej, estetycznej i jezykowej, przemian sposobow od-

. . .. . . , . . . 1
bierania tradycji, procesu ksztaltowania si¢ wzoréw i norm literackich™".

»Czwarta”, ,,osobna”?

Literatura dla mtodego odbiorcy rzadzi si¢ swoimi prawami, gdyz posiada okreslone-
go odbiorce, grono tworcow, wydawcow oraz krytykéw, czyli odrebny obieg czytelniczy.
Swoistos¢ tej literatury nie zasadza si¢ jedynie na specyfice odbiorcy, ale przede wszystkim
na wielo$ci funkcji, jakie spetniajag ksigzki dla dzieci 1 miodziezy. Zofia Adamczykowa wy-
r6znia nastgpujace funkcje realizowane przez literatur¢ dla niedorostych odbiorcow: estetycz-
no-ekspresywna, edukacyjno-poznawcza, dydaktyczno-wychowawcza, terapeutyczno-
dydaktyczng, kompensacyjna, ludyczna oraz aktywizujaca (dzialania aktywizujace to bardzo
wazny element rozwoju indywidualnego i spolecznego dziecka)?. Obok wielofunkcyjnosci
warto zwroci¢ uwage na wielowymiarowosc¢ tej literatury — w zaleznos$ci od kompetencji od-
biorcy moze by¢ odczytana na wiele sposobow (cho¢ oczywiscie nie wszystkie ksigzki ewo-
kuja dodatkowe sensy).

Literatura zwana ,,czwartg”, ,,0sobng” ewoluowata od dydaktyzmu do artyzmu. Daw-
niej zwracano uwage na jej nastawienie dydaktyczne 1 ideologiczne, z czasem jednak dostrze-
zono jej walory estetyczne (literatura ta spetnia bowiem ogolne kryteria literackosci). Okre-
Slenia ,,czwarta”, ,,osobna” pochodza z prac Jerzego Cieslikowskiego, ktory zaczerpnat je
z podziatu literatury Czestawa Hernasa. Literatura pierwsza to literatura narodowa, wysoka;
druga — ludowa; trzecia — brukowa; za§ miejsce czwarte zajmuje literatura dla dzieci i mto-
dziezy. Zastugujaca na wyodregbnienie, gdyz cechuje si¢ wltasnymi wewnetrznymi prawami

1 zewngtrznymi wymogami komunikacji kulturowej. Natomiast okreslenie ,,0d dydaktyzmu

Y G. Leszczynski, Kulturowy obraz dziecka i dziecinstwa w literaturze drugiej polowy XIX i w XX wieku,
Warszawa 2006, s. 11.

2 Zob. Z. Adamczykowa, Literatura ,,czwarta” — w kregu zagadnieri teoretycznych, [w:] Literatura dla dzieci
i méodziezy (po roku 1980), red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2008, s. 24-28.
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do artyzmu” to nazwa pierwszego rozdziatu ksigzki Krystyny Kuliczkowskiej Wielcy pisarze
dzieciom (1964). Literatura dla mtodego odbiorcy bywa réwniez nazywana ,,kopciuszkiem”,
a okreslenie to ma dwie konotacje: tworczo$¢ dla niedorostych byta bardzo dtugo traktowana
niepowaznie, jedynie jako zjawisko pedagogiczne (dydaktyzm); literatura ta zmienia si¢ dy-
namicznie, wcigz ulega przeobrazeniom, ukazujac inne oblicze — na pierwszy plan wysuwaja
si¢ walory artystyczne (artyzm).

Wspdlczesnie wielu badaczy literatury dla dzieci i mlodziezy odchodzi od wprowa-
dzonych przez Cieslikowskiego okreslen®. Wiele ksigzek dla mtodego odbiorcy staje sie lek-
turami dorostych. Podobnie pozycje adresowane dla dorostych, trafiajg na potki dzieci.
Wspotczesne opowiesci sg wielowarstwowe, przesycone bogata metaforyka, maja podwojne-
go adresata wirtualnego (moze w przysztosci dziecko siggnie po ulubiong lekture z dziecin-
stwa i odnajdzie w niej nowe znaczenia?). Zauwazy¢ tez mozna przenikanie tekstow z litera-
tury wysokiej do literatury dla dzieci i mlodziezy, ktéra nosi wiele znamion literatury
popularnej®. Podzial pismiennictwa wydaje si¢ byé pomystem chybionym, skoro granice po-
miedzy poszczegdlnymi typami sg pltynne. Grzegorz Leszczynski przypomina, ze ksigzki dla
dzieci i mtodziezy stanowig integralng cze$¢ kultury swoich czaséw, a ,,nowoczesnos¢ nie jest
tu zestawem motywow 1 form, lecz sposobem traktowania samej materii literackiej, samego

literackiego tworzywa, wyzyskiwania idei, warto$ci, tematow zywych dla wspotczesnosei™.

Smier¢ i cierpienie
Nie wychylaj si¢ przez to okno! — Byty to ostatnie stowa, jakie mlody Fergal McNally
ustyszatl w zyciu. Ostatnim za§ dzwigkiem byt prawdopodobnie §wist powietrza w jego odsta-
jacych uszach, gdy spadat czternascie pigter w dol, a takze trabienie samochodéw na ulicy
(oczywiscie coraz glosniejsze), no i by¢ moze ,.,L.U” z odgtosu ,L UPS!”, jaki wydat, uderzajac
o chodnik. Koncowki ,,PS!” z pewnos$cia nie mogt ustysze¢, bo kiedy brzmiatla, byl juz bez
watpienia nieboszczykiem®.

Tymi stowami rozpoczyna si¢ powies¢ dla mtodych czytelnikow autorstwa Philipa Ardagha

Upadek Fergala. To pierwsza czes$¢ trzytomowego cyklu opowiadajgcego o losach rodzen-

® Tu nalezy przypomnieé¢, ze dla autora Wielkiej zabawy wprowadzenie podziatu literatury miato charakter
porzadkujacy zjawiska literackie, a nie wartosciujacy.

* Wsréd utwordéw dla mtodego odbiorcy mozna wskazaé teksty uniwersalne, ponadczasowe, ponadpokoleniowe.
Teksty roznorodne, wielofunkcyjne i wielotematyczne, ale tez i popularne. Przejawem drogi od artyzmu do pop-
ulizmu jest m.in. seryjno$¢ w literaturze dla dzieci i mtodziezy, schematyzm, konwencjonalno$¢, odniesienie do
innych dziet i gatunkéw kultury popularnej. Zob. V. Wrdblewska, Czy istnieje literatura popularna dla dzieci?,
[W:] Relacje miedzy kulturg wysokq i popularng w literaturze, jezyku i edukacji, red. B. Myrdzik, M. Karwa-
towska, Lublin 2005, s. 291-298.

® G. Leszezynski, Ksigzki pierwsze. Ksigzki ostatnie? Literatura dla dzieci i mlodziezy wobec wyzwar
nowoczesnosci, Warszawa 2012, s. 12.

® P. Ardagh, Upadek Fergala, czyli my tu miodu nie spijamy, Szaleristwa rodzeistwa |, il. D. Roberts,
thum. P. Jankowski, Warszawa 2005, s. 9.
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stwva McNallych. Po $mierci matki, najstarsza corka o imieniu Jackie zajmuje si¢ mtodszym
rodzenstwem — blizniakami Joshug i Albim, siostra Le Fay oraz najmtodszym bratem
Fergalem, ktory jak juz wiemy, zabija si¢. Rodzenstwo zyje w skrajnym ubostwie, ojciec nie
opiekuje si¢ dzie¢mi, gdyz jest zajety ,,kolekcjonowaniem pustych (uprzednio oproéznionych)
butelek”’. Fabula pierwszej czesci skupia si¢ na wydarzeniach, ktére doprowadzity do tra-
gicznie przedwczesnej $mierci najmtodszego z rodu. W literaturze dla dzieci i miodziezy
$mieré — mimo swej obecnosci w danych tekstach — byla traktowana jako temat tabu. Wynika-
to to z funkcji ksztalcaco-wychowawczej literatury dla mtodego odbiorcy, ktéra bedac wtorng
wobec literatury dla dorostych, byta przepetniona licznymi ograniczeniami.

Lemony Snicket w stynnej Serii niefortunnych zdarzen rdwniez przedstawia historie
rodzenstwa. Autor tymi stowami rozpoczyna pierwsza czgs¢ cyklu zatytulowang Przykry
poczqtek:.

Jesli szukacie opowiesci ze szczgsliwym zakonczeniem, poczytajcie sobie lepiej co$
innego. Ta ksigzka nie tylko nie konczy sie szczesliwie, ale nawet szczgsliwie sie nie zaczyna,
a w $rodku tez nie uktada si¢ za wesoto®.

Wioletka, Klaus 1 Stoneczko zostajg osieroceni, gdy ich rodzice ging w pozarze domu.
Jedyny krewny — hrabia Olaf — staje si¢ prawnym opiekunem dzieci, a takze okrutnym opraw-
cg, ktoremu zalezy jedynie na majatku sierot. Kolejne czg$ci serii zostaty oparte na podobnym
schemacie. Rodzenstwo ucieka przed okrutnikiem 1 kiedy juz dzieci odzyskuja spokodj ducha,
zndéw zjawia si¢ hrabia Olaf 1 maci w ich zyciu. Formuta cyklu doskonale sprawdza si¢
w przypadku tworczosci dla mlodego odbiorcy — czytelnik przyzwyczaja si¢ do bohaterow
(szczegolnie tych pozytywnych, réwiesnikow, z ktérymi moze si¢ utozsami€) oraz $wiata
przedstawionego, ktory czgsto budowany z fragmentdw, z czasem staje si¢ spojnym uniwer-
sum. Cykl literacki sprzyja rozbudzeniu zaangazowania, podsyca ciekawo$¢, z drugiej za$
strony nadmierna schematyzacja prowadzi do nudy i odrzucenia. Czytelnik zyczy rodzenstwu
Baudelaire’6w jak najlepiej, a tu nieustannie sympatycznych bohaterow spotykaja same przy-
kro$ci. Literatura dla dzieci 1 mtodziezy peina jest smutnych przypadkow, nieprzyjemnych
sytuacji.

Joanna Papuzinska w ksigzce Dziecko w swiecie emocji literackich pisze o literaturze
mroku, ktora:

wywotuje z nieswiadomosci czytelnika gosci nocy, odpychane i nieakceptowane
uczucia i mysli, pomaga nam je zrozumie¢ i wyartykutowaé, jesli nie w formie bezposrednie;j,

’ Tamze, informacja z oktadki.
8 L. Snicket, Przykry poczqtek, Seria niefortunnych zdarzer I, il. B. Helquist, tlum. J. Kozak, Warszawa 2002,
s. 7.
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to w symbolicznej lub metaforycznej. W ten sposob towarzyszy ona naszym cierpieniom i klg-
skom, sprawiajac, ze nie czujemy sie wérod nich samotni®.

Jedynym z trudnych tematow literatury mroku jest $mieré. Opowiesci pomagajg od-
biorcy sie z nig oswoi¢, ukoi¢ bol, zmniejszy¢ strach. Sg tez zwigzane ze swoistg inicjacjg —
dorastaniem oraz pokonywaniem ograniczen witasnej egzystencji, pomagaja bowiem otworzy¢
sic na nowe i trudne do$wiadczenia przekroczenia granicy i przejécia na drugg strong®.
,»lematy zakazane” przenikaja do twodrczosci dla mtodego odbiorcy, ale jednak opowiesci
zwykle konczg si¢ szczesliwie. W wielu tekstach zafalszowano obraz swiata, ukazujac jedynie
jego pozytywne oblicze, zapominajac o ciemnych stronach ludzkiego zycia.

Sadze, ze $wiat nalezy pokazywaé dziecku caloSciowo — nie narzucajagc mu
jednoznacznie okreslonej wizji dorostego. Zdaje sig, ze realnym celem ,,smutnych basni” nie
jest funkcja wychowawcza i moralizatorska, ale ukazanie prawdziwego zycia (niepouczanie
jak zy¢), bez cukierkowej otoczki, nie za pomoca uproszczonych obrazow. To literatura
budujaca wrazliwo$é, rozwijajaca zdolnosci empatyczne, uczaca nazywac¢ wlasne uczucia
i wybiera¢ cenne warto$ci. Nie mozna obawia¢ si¢ mowi¢ z dzie¢mi o $mierci, przeciez lek

przed nig stanowi sit¢ motoryczng wielu ludzkich zachowan.

Groza

,Laszlo boi si¢ ciemnosci. Ciemno$¢ nie boi si¢ Laszla. Laszlo mieszka w domu.
Ciemno$¢ mieszka w piwnicy. Pewnej nocy ciemno$¢ przychodzi do pokoju Laszla, a Laszlo
schodzi do piwnicy. To historia o tym, jak Laszlo przestal ba¢ si¢ ciemnosci”. To nota
z ksigzki dla dzieci pt. Laszlo boi si¢ ciemnosci (2013). Autorzy — pisarz Lemony Snicket
1 ilustrator John Klassen stworzyli wyjatkowa opowies¢ o oswajaniu strachu przed ciemno-
scig. Lek jest emocja niezbywalng, czesto nawet poszukiwang. Walka z nim nie powinna po-
lega¢ na unikaniu, a wlasnie na oswajaniull. W oswajaniu ,,strachow”duza pomocg stajg si¢
ksigzki utrzymane w klimacie grozy.

Najstynniejszym, wlasciwie juz kultowym, tekstem zaliczanym do horrorow dla dzieci
jest Koralina Neila Gaimana (2003). Bohaterka odkrywa we wiasnym domu drzwi do innego
wymiaru — alternatywnego $wiata, gdzie wszystko wydaje si¢ by¢ lepszym, anizeli w szarej
1 nudnej rzeczywisto$ci. Wydaje si¢, poniewaz ta kraina spetniajacych si¢ na jawie marzen to

krolestwo wiedzmy, ktora przybrawszy posta¢ matki Koraliny, chce zawtadng¢ sercem 1 du-

°7. Papuzinska, Dziecko w swiecie emocji literackich, Warszawa 1996, s. 17-18.

10 Zob. A. Baluch, Od ludus do agora. Rozwazania o ksigzkach dla dzieci i mlodziezy i o sposobach lektury,
ktore wiodg od zabawy do powaznej rozmowy o literaturze, Krakow 2003, s. 59-61.

"' Dziecko nie moze zostaé samo ze swoimi emocjami, musi wiedzie¢, ze uczucie leku jest powszechne
i dotyczy wszystkich.
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szg dziewczynki. Idealny $wiat szybko okazuje si¢ jedynie fasadg zakrywajaca makabryczne
i groteskowe obrazy. Koralina pokonuje ,,druga” matke i uwalnia dusze dzieci uwigzione
przez zaborcza wiedzmg. Dostrzega takze uroki prostego zycia, docenia starania rodzicow.
Inne odczytanie ksigzki sugeruje, aby traktowac bohaterk¢ Gaimana jako znudzong dziew-
czynke, ktora ucieka w §wiat wyobrazni. Katarzyna Slany badajac nowy gatunek ksigzki dla
dzieci, nazwany przez nig dziecigcg powiescig grozy, analizuje sylwetki dziecigcych bohate-
réw. Wskazuje m.in. na typ ofeliczny, ktéry mozna odnie$¢ do postaci Koraliny:

Ofelicznos¢ polega tutaj na uruchomieniu schizoidalno-fantazmatycznej wyobrazni, ktorej

projekcje naktadajg si¢ na sfere oswojong, czynigc z niej terytorium numinotyczne pelne obra-

zO6w turpistycznych, groteskowych, makabrycznych, zamykajacych si¢ w przestrzeni labiryntu
- .l

—Slecl.

Dziewczynka nudzi si¢, rodzice nie poswiecajg jej za duzo uwagi, dlatego uruchamia
nieposkromiong fantazje i deformuje znana, oswojona rzeczywisto$¢. Staje si¢ zniewolona
przez wykreowane przez siebie obrazy. Jej walka ze ztem (wyrazonym pod postacig ,,drugiej”
matki) to tak naprawd¢ zmaganie si¢ z wlasng psychika. Z zakonczenia powiesci wynika, ze
wiedzma cho¢ pokonana, nie zostala zniszczona. Moze powrocié, tak jak powracajg nocne
koszmary. Dla wielu pedagogow Koralina jest lekturg pozbawiong jakichkolwiek waloréw
edukacyjnych 1 wychowawczych. To ksigzka stuzgca jedynie rozrywce. Drugie odczytanie
ujawnia nowe znaczenia, wywotuje Igk egzystencjalny, strach przed ciemng strong wlasnego
,Ja”. Anna Gomota pisze, ze podstawowa przyczyna lekcewazenia literatury dla dzieci i mto-
dziezy jest po prostu naiwnos¢:

Zakladamy bowiem, ze jest w nich [w utworach dla dzieci i mlodziezy] tylko to, co wida¢ od
razu, na pierwszy rzut oka, nie ma wigc powodu, by szuka¢ drugiego dna lub $ledzi¢ kryjace
si¢ w autorskim wyborze ewentualne peknigcia. Tymczasem pojawi¢ si¢ one moga zawsze,
nawet jezeli przedstawiony w tek$cie obraz wydaje si¢ nam spojny. A wiasnie takie szczeliny,
przez ktore w prosty swiat dziecka saczy si¢ wiedza o ztozonej rzeczywistosci kultury, moga
otwieraé nowe perspektywy przed badaczami literatury dla mtodych czytelnikow™.

Grzegorz Leszczynski, jeden z najwybitniejszych badaczy tworczosci dla dzieci 1 mto-
dziezy, rowniez przyglada si¢ zjawisku grozy w literaturze dla mlodych odbiorcéw. Proponu-
je, by nowy nurt zwigzany z antypedagogika i antyestetyka nazwac ,,horrorem dla malucz-
kich”. To problematyczna nazwa, poniewaz stowo ,maluczki” kojarzy si¢ z prostym,
skromnym czlowiekiem, a nie dzieckiem. Bezpieczniej byloby uzy¢ sformutowania ,,horror
dla miniaturowego dorostego” — tym mianem we wspotczesnej kulturze okresla si¢ dziecko,

ktore podobnie jak dorosty musi dostosowaé si¢ do dynamicznie zmieniajacej si¢ rzeczywi-

2 K. Slany, Puer Horroris w literaturze i kulturze dzieciecej, ,,Kwartalnik Polonistyczny. Konteksty Kulturowe”
2009, nr 1-2, s. 150.

3 A. Gométa, O potrzebie antropologii literatury dla dzieci i mlodziezy, [w:] Antropologia kultury — antropolo-
gia literatury, red. E. Kosowska, Katowice 2005, s. 155.
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stosci. Autorka ksigzek dla dzieci 1 mtodziezy, Kalina Jerzykowska, proponuje jeszcze jedng
nazwe, po prostu horrorek™. Sadze, ze to pobtazliwe okreslenie doskonale charakteryzuje
wspotczesne ksigzki, ktore cho¢ czgsto przesycone groza, makabra, rOwniez odznaczaja si¢
duza dozg dobrego humoru®™. Leszczynski stwierdza, ze horror nie jest w literaturze dla dzieci
zjawiskiem nowym (elementy grozy pojawiajg si¢ m.in. w basniach Grimmow i Andersena)le.
Wspotczesnie mamy po prostu do czynienia ze spotegowaniem owego zjawiska. Za sprawg
wptywow kultury popularnej powiesci grozy dla dorostego czytelnika ciesza si¢ duza popu-
Iamoéciq”. Biorgc pod uwage mnogos¢ tekstow gotyckich dla mtodych odbiorcéw, mozna
zartobliwie stwierdzi¢, ze literatura dla mlodego czytelnika od artyzmu przeszia do gotycy-

Zmu.

Trywialno$¢

Wspotczesnie traktuje sie¢ ksigzke jako towar. Wielu autorow i wydawcow nastawia
sic na komercyjny sukces'®. Violetta Wroblewska piszac o tworczosci dla najmtodszych, za-
znacza ze literatura ta ,,obcigzona nierzadko nadmiernym dydaktyzmem, przeszta dtuga droge
wiodaca w obszar artyzmu, gdy dzi§ nowy etap wyznacza jej komercjalizm, wpisany zarowno

w poetyke poszczegdlnych tekstow, jak 1 w sposob ich prezentacji oraz sprzedaZy”lg. Czyzby

Y Do swojej ksigzki zatytutowanej Widma z ulicy Wydmowej (z serii Upiorne przygody Koszmariusza i Hor-
roraty) dotaczyla karte gwarancyjna sktadajacg si¢ z nastepujacych punktow: 1. Nazwa artykutlu: powies¢;
2. Typ: horror(ek); 3. Zawarto$§¢: duchy, lochy, chtopak, dziewczyna, koty, zakochany motocyklista i winda do
grobowca; 4. Sposob uzycia: najlepiej czytaé¢ przed snem; przechowywaé pod poduszka razem z latarka (na
wypadek gdyby COS pojawilo si¢ za oknem albo na suficie); 5. Gwarantowany skutek: zainteresowanie historia
swojej miejscowosci i historiag w ogole; 6. Skutek uboczny: apetyt na dalszy ciag upiornych przygéd Koszmari-
usza i Horroraty. Zob. K. Jerzykowska, Widma z ulicy Wydmowej, il. E. Kidacka, £.6dz 2009 (informacja
z oktadki).

> Tu idealnie wpisuja si¢ przyktady polskich horroréw dla dzieci, a tytut ksiazki Marcina Patasza doskonale
oddaje zabawowa i przepelniong $miechem atmosfere¢ tych pozornie strasznych opowiesci: Straszy¢ nie jest
tatwo (2004) to historia duchow, ktoére nie moga wypelnia¢ swoich obowiazkow, bo zajete sg przyziemnymi
sprawami, a wiecznie zapracowani ludzie, nie dostrzegajg ich staran).

° G. Leszczynski, Wspolczesna literatura dla dzieci — gatunki, tematy, [w:] Dziecko i ksigzka. Materialy
z ogolnopolskiej konferencji. BN 27-28 pazdziernika 2003 roku, red. G. Lewandowicz-Nosal, Warszawa 2004,
s. 12-13.

17 zakonczenie powiesci pt. Upadek Fergala nawiazuje do znanego bohatera kultury popularnej — Frankensteina.
Tajemnicza posta¢ wkrada si¢ do kostnicy i zabiera mozg chtopca. Owa postaé przywodzi na mysl Igora, po-
mocnika doktora Frankensteina, ktéry bedzie mogt wskrzesi¢ Fergala. Powies¢ — cho¢ absurdalna oraz
groteskowa, jednak utrzymana w tonie realistycznym — nagle zmienia sie w powie$¢ fantastyczng.

'8 Stad m.in. odwotania do innych dziet, ktére staly sie popularne, nawiazania do lektur kanonicznych — znanych
bohateréw i rozwigzan fabularnych, tworzenie dziet synkretycznych — hybryd ztozonych z réznych gatunkow,
dbato$¢ o szatg graficzna publikacji (niestety czgsto zapomina sig, ze ilustracja to funkcjonalne narzedzie,
przydatne w procesie lektury; licza si¢ oktadki w krzykliwych kolorach, czy dodatkowe elementy — ilustracje
3D, gadzety.

V. Wréblewska, Postmodernizm we wspélczesnej literaturze dla dzieci i mlodziezy, [W:] Ksigzka dziecieca
1995 — 2005. Konteksty kultury popularnej i literatury wysokiej, red. G. Leszczynski, D. Swierczynska-Jelonek,
M. Zajac, Warszawa 2006, s. 103.
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kierunek rozwoju literatury dla mtodego odbiorcy wyznaczata przemiana typu od artyzmu do
komercjalizmu?

Krystyna Kossakowska-Jarosz rozpatrujac wzorce kultury masowej w ksigzce dla
mtodych odbiorcow, wskazuje na skutki procesu homogenizacji kultury — zacierajg si¢ grani-
ce wieku: dzieci maja dostep do rozrywek dla dorostych®®. Czy mamy tu do czynienia z infan-
tylizacja dorostych i wydorosleniem dzieci? Efektem zacierania granic jest adresowanie dla
miniaturowego dorostego — dziecka stykajacego si¢ z problemami i ideami $§wiata dorostych
— wielu ksigzek edukacyjnych, popularyzujacych wiedze (w sposéb skrotowy, przystepny),
np. na temat $mierci, przemocy, ekologii, feminizmu. Na uwage zastuguje seria Bez tabu
Wydawnictwa Czarna Owca. Niektorzy badacze bardzo krytycznie podchodza do tych publi-
kacji 1 zaliczaja ksigzeczki z tej serii, ktorych nazwa zwykle zaczyna si¢ od stow Mata
ksigzeczka o..., do ksiazek trywialnych?.

Jak pisze Sylwia Gajownik:

Mowiac o ksigzkach trywialnych, mamy na mysli publikacje poruszajgce bardzo kon-
trowersyjne tematy, budzace obawy i niezdrowa sensacj¢. Ksiazki, ktore szokuja trescia i te-
matyka, banalizujace i sptycajace trudne zagadnienia. Ich szata graficzna jest wulgarna i pro-
s‘[acka,2 , ale budzaca zainteresowanie, ktore przeklada si¢ (czesto) na wyniki finansowe
oficyn®.

Do zbioru ksigzek trywialnych mozna réwniez zaliczy¢ antybasnie i niebasnie, ktore
podejmuja gre z tradycja, przetwarzaja znane motywy, zaskakujg rozwigzaniami fabularnymi
i konstrukcyjnymi, a dopdki owa gra ,,jest tworcza i sama nie popada w schematyzm, dopoty
wydaje si¢ pozadana: ksztattuje przeciez postawe otwartosci wobec literatury, rozwija krea-
tywne myslenie o kulturze, daje satysfakcj¢ ze znajomosci kanonu literackiego”23. Oczywi-
Scie odbiorca, aby czerpaé przyjemno$¢ z interetekstualnej lektury, musi zna¢ kontekst, opo-
wies¢ wyjsciowa. Czasami przeksztatcenia moga by¢ tak rozbudowane i absurdalne, ze nowa
historia staje si¢ niezrozumiatym, wynaturzonym bytem. Tu warto przywota¢ opowiesci ko-

rzystajace z wzorcow filméw animowanych Disneya:

% K, Kossakowska-Jarosz, Wzorce kultury masowej w ksigzce dla dzieci, [W:] Ksigzka dziecieca 1995-2005...,
S. 41.

! Do ksigzek trywialnych mozna zaliczy¢ dzieta utrzymane w tonie antypedagogiki; to ksiazki, ktore pokazuja,
ze $wiat dziecka rozni si¢ od $wiata dorostych. Dzieta te czgsto cechuje absurd, groteska, wyolbrzymienie, np.
dorosli sg pokazani jako istoty zwyrodniale, glupie, okrutne i obludne — brak tu dorostych wychowawcoéw-
partneréw (tak, ze wznioste idee antypedagogiki zostajg w efekcie wypaczone). Zob. M. Chrobak, ,, Niebezpiec-
zne ksigzki”. Echa antypedagogiki we wspotczesnej literaturze dla dzieci i nastolatkéw, [W:] W poblizu literatury
dziecigcej, red. A. Ungeheuer-Gotab, Rzeszow 2008, s. 80-90.

2 5. Gajownik, O szkodliwosci ksigzek trywialnych, [w:] Mlody odbiorca w kregu lektur pozytecznych
i szkodliwych, red. K. Heska-Kwasniewicz, Katowice 2012, s. 156.

% W. Kostecka, Niepokorne basnie. Gra z tradycjq i elementy autotematyczne we wspélczesnej literaturze
basniowej, [w:] ,,Stare” i ,,nowe” w literaturze dla dzieci i miodziezy, red. B. Olszewska, E. Lucka-Zajac,
Opole 2010, s. 334.
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Basn opowiedziana przez Disneya staje si¢ forma kultury masowej, czysta rozrywka
bazujgca na odpowiednim przeksztalceniu kulturowo ztozonej historii, opartej na wieloletniej
tradycji, odzwierciedlajacej pewne uwarunkowania spoteczne, historyczne i polityczne”.

W opowiesciach disnejowskich zostaja naruszone ramy tradycyjnej basni, symbole i archety-
py przestaja spetniaé swoje funkcje”. W literaturze dla dzieci i mtodziezy mamy do czynienia
z pewnym paradoksem: z jednej strony spotegowanie pierwiastka strachu i makabry (horror
dla mtodych odbiorcow), a z drugiej strony wyrugowane z grozy i okrucienstwa przestodzone

historie 4 la Disney.

Granice

Smieré i cierpienie, groza i makabra, intertekstualna gra balansujaca na obrzezach ki-
czu i arcydzieta. Gdzie lezy granica? Analizujac tematy trudne w literaturze dla dzieci i mio-
dziezy, Dorota Wojciechowska stwierdza, ze:

Jedynym warunkiem, ktory rzeczywiscie musi by¢ spetniony, by lektura kazdej ,,trudnej” po-

wiesci nie byla niechcianym, niezamierzonym wstrzgsem dla mtodego czytelnika, jest posia-

danie przez niego pewnego rodzaju wrazliwos$ci, otwartosci, a przede wszystkim checi zrozu-
- - 26

mienia~.

Natomiast Krystyna Kuliczkowska, wyznaczajac granice fantastyki w tworczosci dla mtodego

odbiorcy kultury, pisze:

Zdawaloby sig, ze tutaj wlasnie przebiega granica fantastyki, tej, ktora chcemy udostepnié
dzieciom. Granica tragizmu, koszmaru, beznadziejnosci, tego wszystkiego, przed czym staje
bezradna dzieci¢ca wrazliwos¢. A jednak... i te sady ulegaja podwazeniu®'.

W tworczosci dla mlodego odbiorcy nie brakuje scen okrutnych, budzacych strach,
a odbiorcy danych tekstow ,,lubig si¢ ba¢” 1 sami poszukujg silnych emocji, ktérych moga
doswiadczy¢ w kontrolowanych warunkach odbioru. Wiele wspoétczesnych lektur dla dzieci
1 mlodziezy jest adresowanych do czytelnika swiadomego, sklonnego do podjecia gry, cechu-
jacego sie z jednej strony wrazliwo$cig zwigzang z empatia, za$ z drugiej — zdolnos$cia odroz-
nienia leku (jako srodka wyrazu artystycznego) od strachu, bedacego odpowiedzig na realne
zagrozenie. Zadaniem dydaktykéw powinno by¢ wyrobienie swiadomego i krytycznego od-
bioru réznych tekstow kultury, wtedy czytelnik bedzie mogt czerpaé przyjemnos¢ z fikcji

(obcowanie z tekstami grozy) oraz wzbogaci¢ swoje zycie lekturg poruszajaca trudne tematy.

2 A, Fornalczyk, Piekna czy bestia, czyli o disneizacji popularnej literatury dzieciecej, [w:] Mody w kulturze
i literaturze popularnej, red. S. Buryta, L. Gasowska, D. Ossowska, Krakow 2011, s. 316.

% Na przyktad Mata Syrenka Andersena pragnela, by tak jak cztowiek posiada¢ nie§miertelng dusze, za$ Arielka
Disneya po prostu zakochata si¢ w ksigciu i chciata go poslubic.

% D. Wojciechowska, Po co komu smutne basnie — o problemach dzieciecej tanatologii, [W:] Basnie nasze
wspolczesne, red. J. Lugowska, Wroctaw 2005, s. 223.

7T K. Kuliczkowska, Bas# i metafora, [W:] Bash i dziecko, oprac. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978, s. 59.
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Clive Barker w swoich dzietach nieraz narusza sfer¢ tabu. W kontekscie granic w lek-
turach dla mtodego odbiorcy proponuje:

W ksigzkach dla mtodziezy niektorych rzeczy robi¢ nie wolno — nie mozna zamiesz-
cza¢ scen z seksem ani z przemocg, bohaterowie nie mogg tez kla¢. Lecz opowies¢ dla mto-
dziezy to nadal opowiesé?,

Opowies¢ to po prostu opowiesé, powstaje w danym miejscu i czasie, ale pozniej zyje
swoim witasnym zyciem, dociera do réznych osob, ktore traktujg ja jako wytwor popkultury.
Moze wigc nie warto pyta¢ o granice, przeciez postmodernizm to paradygmat nowej kultury,
a jego cechami sa: ,,sprzecznos$¢ i zréznicowanie paradoksalnie tworzace catostki kulturowe,
upodobanie lub wola transgresji, czyli przekraczania (wszelkich) granic, sktonno$¢ do nad-
miaru, czyli do skrajnosci, oraz dgzno$¢ do aneksji marginesu, czyli homogenizacji kultu-

ry”?. Postmodernizm to brak granic.

,LPierwsze”, ,,ostatnie”?

Literatura ,,czwarta”, ,,osobna” wciaz przeobraza si¢, odzwierciedla zmieniajaca si¢
rzeczywisto$¢. Odpowiada na potrzeby wspodiczesnego odbiorcy, ale podlega tez prawom
rynku. Z jednej strony mozna wskaza¢ ksigzki ambitne, bedace skarbnicg wartosci, poruszaja-
ce wazne tematy, a z drugiej strony teksty btahe i trywialne. Mozna spotka¢ bohaterow god-
nych nasladowania, ale i takich, ktérzy nie zasluguja na uwage i uwielbienie czytelnika.
Sa dzieci, ktorym czytanie kojarzy si¢ z przykrym, szkolnym obowigzkiem, a ich pierwsze
ksigzki sg ostatnimi. Ale sg takze mlodzi czytelnicy, spontanicznie si¢gajacy po wybrane lek-
tury. Ci ostatni, kiedy stang si¢ dorostymi czytelnikami, z lubos$cig wspomng swoje pierwsze

ksigzki, bo te sg przeciez najwazniejsze.
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AGNIESZKA GRAJCAR

»Kim ty u diabla jeste$, Bielawa?"
Wybrane aspekty konstrukcji gléwnego bohatera
» Irylogii husyckiej” Andrzeja Sapkowskiego

»Fantasy jest czytana. Czy to si¢ komu$ podoba, czy nie, popularnos¢ tego rodzaju
fantastyki w watpliwo$§¢ poddawana by¢ nie moze™. Ta jednoznacznie brzmigca
wypowiedzia, zawarta w swym eseju krytyczno-literackim, Andrzej Sapkowski ustanawia
pozycje literatury fantasy w przestrzeni stowa pisanego. Ze wzgledu na poetyke, ujecie
gatunkowe 1 poczytno$¢ w miejsce to doskonale wpasowuje sie¢ powies¢, a raczej cykl
powiesciowy stanowiacy Trylogie husyckq® — egzemplifikacj¢ rozleglej, wieloaspektowej
tradycji literackiej, taczacej w sobie najczystsze elementy literatury fantasy, eposu i romansu
rycerskiego oraz powiesci historyczne;.

Umiejscowienie Narrenturm, BozZych bojownikow 1 Lux perpetua w konwencji
gatunkowe;j literatury fanmtasy nie nastrecza trudno$ci. Warunkuje to wystepowanie wielu
typowych dla gatunku elementoéw spetniajacych wymogi konwencji. Dodatkowym wymiarem
omawianego tekstu jest jego przynalezno$¢ do prozy historycznej. Kompilacja ta, nazwana
historical fantasy, stanowi subgatunek literatury fantastycznej, w ktorej $wiat przedstawiony
powiesci lub opowiadania umieszczony jest w realnej, historycznie blizszej lub dalszej
przesztosci, przy czym nalezy zasygnalizowac, iz preferowanym przez pisarzy okresem jest
Sredniowiecze. Fabuta trylogii rozpoczyna si¢ w $cisle okreSlonym (niczym u Sienkiewicza®)
czasie, mianowicie w roku 1420. Istotne dla jej rozwoju sa jednak réwniez wydarzenia
historyczne majace miejsce wczesniej — sobor w Konstancji w latach 1414-1418, walki
o papiestwo miedzy Janem XXIII a Grzegorzem XII oraz spalenie na stosie 6 lipca 1415 r.
Jana Husa, czeskiego filozofa, teologa, reformatora, inicjatora ruchu odnowy Kosciota.

Realizacje powiesciowe tych konwencji zawieraja watki quest-misji, wyprawy.

Wytlumaczalno$¢ zjawisk nastgpuje dzigki lub przy uzyciu magii, istnieje wtdrny,

L A. Sapkowski, Rekopis znaleziony w smoczej jaskini. Kompendium wiedzy o literaturze fantasy, Warszawa
2011, s. 5.

% Trylogie husyckq stanowia: Narrenturm, Bozy bojownicy, Lux perpetua wydane w latach 2002 - 2006.

%Uwaga ta jest istotna, poniewaz wskazuje pokrewiefistwo omawianego cyklu z tradycyjng powiescia bal-
zackowska, a nie tylko z postmodernistyczng wspotczesnoscia. Ogniem i mieczem Henryka Sienkiewicza jako
powies¢ historyczna rozpoczyna si¢ w czasie $ci§le okreslonym przez narratora — kronikarza na rok 1647: ,,Rok
1647 byt to dziwny rok, w ktérym rozmaite znaki na niebie i ziemi zwiastowaty jakowej$ klgski i nadzwyczajne
wydarzenia”. (H. Sienkiewicz Ogniem i mieczem, Poznan 1999, s. 7).
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egzomimetyczny Swiat®, pozostajacy w koegzystencji ze S$wiatem realnym. Wystepuja
postacie fantastyczne — czarnoksi¢znicy, wiedzmy, nieludzie (gnomy, elfy, mezowilki, itp.),
postacie zmiennoksztattne, antropomorficzne. Sfera fantasy w tego typu powieSciach
odzwierciedla si¢ réwniez w egzomimetycznej mitologii, inspiracjach mitycznych oraz
zapozyczeniach z basni°. Oprdécz wymienionych zauwaza si¢ rOwniez si¢ganie przez autorow
do zjawisk tradycji zwigzanych z inicjacja, ktére w potaczeniu z quest nadaja powiesciom
charakter peregrynacyjno-inicjacyjny. Poniewaz, jak wcze$niej wspomniatam, preferowang
przestrzenig czasowg powiesciopisarzy fantasy jest sredniowiecze, w przypadku omawianego
cyklu §wiat przedstawiony zdeterminowany fabulg jest stricte sredniowieczny (XV w.), a nie
jedynie quasi-sredniowieczny, a archaizacja jezykowa, ,,rekwizytornia” i kreacja §wiata nie sg
stylizacja, lecz odnosza si¢ do okreslonej rzeczywisto$ci. Autor opisujac ruchy husyckie,
ktére miaty miejsce w latach 1419-1436, wyraznie prezentuje warunki historyczne, w jakich
rozgrywa si¢ intryga, sygnalizujac réwnoczesnie schytkowos¢, kryzys formacji sredniowiecza
i koniec epoki rycerskosci®. Pod niejednym wzgledem $wiat powiesci zapowiada renesans,
jego zainteresowanie czlowiekiem, ,,nowoczesne” podejécie do religii i nauki. Bohaterowie
czgsto prezentuja swoje poglady odwotujac si¢ do Boskiej Komedii Dantego, swoistego
leitmotivu powiesci.

Narrenturm, Bozy bojownicy 1 Lux perpetua sa cyklem powiesciowym
skonstruowanym wedhug schematu fabularnego, charakterystycznego dla wybranych
elementow powiesci historycznej (dymorfizm historyczno-literacki) oraz powiesci fantasy,
w ktorej to czesto wystepuja dwa plany narracji 1 zwigzane z tym dwa Swiaty: realny,
skoncentrowany na przestrzeni Czech, Dolnego Slaska i Slaska Opolskiego oraz $wiat
magiczny, skupiony wokot Sensenbergu — mrocznej warowni, z ktérej demoniczng inspiracje
czerpie antagonista gldownego bohatera, Birkart von Grellenort alias Pomurnik. Swiat
przedstawiony jest przestrzenig otwarta, w ktérej wspomniane obszary przenikaja sig,
wplywajac wzajemnie na siebie, a wydarzenia majg charakter symultaniczny. O pewnych
faktach czytelnik dowiaduje si¢ badz to od uczestnikéw $wiata realnego, badz od postaci
nierealnych. Jednocze$nie caty cykl wykreowany jest wokol motywu wedroéwki,
poszukiwania, peregrynacji. Na poczatku gléwny bohater jest $cigany i ucieka, nastgpnie
wraca, by odnalez¢ ukochang (pierwsza), kolejno zndéw jest §cigany, by w koncu przez

wiekszo$¢ czasu akeji by¢ poszukujacym ukochanej, tym razem drugiej 1 ostatniej. Dominantg

* G. Trebicki, Fantasy. Ewolucja gatunku, Krakéw 2009, s. 9.
® Por. W. Propp, Morfologia bajki, Krakow, 2011, s. 21-89.
® Sapkowski egzemplifikuje ten problem na przyktadzie rycerza Zawiszy Czarnego. Zob. Narrenturm, s. 62-78.
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fabuly jest zatem quest w poszukiwaniu utraconej milos$ci, co na plaszczyznie znaczen
symbolicznych nawigzuje do eposow i romanséw sredniowiecznych. Topos poszukiwania
ukochanej jest tu podstawg do literackich spekulacji na temat utraty, przemiany, dojrzewania,
ostatecznie $Smierci.

Ponizej chciatabym przyjrze¢ si¢ dwom wybranym aspektom konstrukcyjnym,
tworzacym sylwetke gtownego bohatera cyklu, Reinmara z Bielawy, zwanego Reynevanem.
Pierwszy z nich to literackie analogie i podobienstwa postaci Reinmara do postaci eposow
starozytnych 1 ich  XIX-wiecznych  kontynuatorow, bohaterow  XX-wiecznego
postmodernizmu oraz do bohaterow epic fantasy. Drugi natomiast to przechodzenie rite de
pasage, drogi przej$cia (co jest rowniez cechg wspdlng wyzej wymienionych tradycji).

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, iz pierwsza cz¢s$¢ trylogii, Narrenturm, rozpoczyna
si¢ dwa razy. W incipicie powiesci w $wiat przedstawiony wprowadza czytelnika wedrowny
dziad (mozna domniemywac, iz jest to demeryt Szarlej, przewodnik 1 przyjaciel Reynevana —
wiele lat po zakonczeniu faktycznych wydarzen powiesci), ktory opowiada historie tak, jakby
w niej uczestniczyt lub znat ja z pierwszej r¢ki. Drugim rozpoczgciem, ekspozycja akcji,
mozna nazwaé pierwsza scene z udzialem gldwnego bohatera, w ktorej — wedtug zasady
pisarskiej ,.krew na pierwszej stronie” — Sapkowski umieszcza czytelnika w samym $rodku
malowniczej sceny. Reinmara von Bielau, poznajemy podczas praktykowania ars amandi
z pickng Burgundka o imieniu Adela, malzonka rycerza Gelfrada von Stercza. Reynevan,
z zapatem oddajacy si¢ sztuce mitosnej, przekonany o wilasnej w tej dziedzinie bieglosci oraz
utwierdzany przez kochanke stowami ,,Mon amour... Moj boski chtopcze...”’, przedstawia sie
jako dwudziestotrzyletni, peten wigoru mezczyzna, dla ktérego niepoprawny zwigzek
z mezatka jest usprawiedliwiony, jak sadzi, przez wielkie uczucie. W kolejnej odstonie, gdy
do izdebki, w ktorej bohaterowie doznaja uciech, wpadaja szwagrowie Adeli z zadza odwetu
za niewierno$¢ bratowej, Reynevan prezentuje oblicze meznego rycerza, ktory broni
ukochanej przed razami 1 wyzwiskami napastnikow, wypeltniajac zarazem funkcje wynikajaca
z etosu rycerza. Niestety, wobec przewagi napastnikow nie udaje mu si¢ to skutecznie,
jednakze narrator, ustami braci Sterczéw 1 ich poplecznikow, przyréwnuje go do Abelarda,
ktéry réwniez o swoja ukochang walczyt, a dla ktérego romans nie skonczyt si¢ szczesliwie.
Awantura konczy si¢ szalenczym konnym po$cigiem przez Olesnicg, niezawiniong przez
Reynevana $miercig najmtodszego z braci Sterczow — Niklasa oraz przyrzeczeniem zemsty

i ,gardlowej” kary dla nieostroznego miodzika. Na pytanie, kim wlasciwie jest

" A. Sapkowski, Narrenturm, Warszawa, 2007, s. 13.
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Reinmar von Bielau, odpowiadajg wkrotce rajcy miejscy Olesnicy, radzacy, co z niewygodng

wr6zda rodowa poczaé.
Reinmar von Bielau — usmiechnat si¢ ksigdz Jakub — jest medykiem, szkolonym w Pradze, na
Uniwersytecie Karola. Jeszcze przed studiami chtopiec uczyt si¢ w szkole katedralnej we
Wroctawiu, potem poznal arkana =zielarstwa u aptekarzy $widnickich i u duchakéow
w hospicjum brzeskim. To wtasnie duchacy i stryj Henryk, scholastyk wroctawski, umiescili
go u naszych augustianéw w leczeniu ziotami wyspecjalizowanych. Chiopak uczciwie
1 z sercem, dowodzac powotlania, pracowat dla szpitala i lepozorium. Potem, jak sie rzeklo,
studiowatl medycyne w Pradze, tez zreszta za protekcja stryja i za pienigdze, jakie stryj miat
z kanonii. Na studiach przyktadat si¢ wida¢, bo juz po dwoch latach byt bakatarzem sztuk,
artium baccalaureus. 7. Pragi wyjechal zaraz po... Hmm... — Zaraz po defenestracji — nie bat
sie d(g)koﬁczyc’ burmistrz. — Co jawnie pokazuje, ze nic go z husycka, tego tam herezja nie
faczy”.

Deskrypcja ta ukazuje Reynevana jako mtodzienca inteligentnego, wyksztatconego,
swiadomego i zdeterminowanego, aby sta¢ si¢ cztowiekiem nauki, co w pictnastowiecznej
rzeczywistosci laczylo si¢ z okreslonym statusem spotecznym. Jednoczes$nie ostatnie
cytowane stowa ujawniaja zupelnie obojetny stosunek postaci do przemian religijno-
-spotecznych zachodzacych podéwczas w Czechach. Kwintesencja wizerunku Bielawy jest

podsumowujaca obrady rady miejskiej wypowiedz bogatego kupca Jana Hofrichtera:

Cho¢ bekarcia moda, ale krew piastowska. Syn biskupi. Ulubieniec ksigzat. Krewniak
Nostitzow. Synowiec scholastyka wroctawskiej kolegiaty. Dla synow bogaczy kompanion ze
studiow. Do tego, jakby nie dosy¢, wziety medyk, niemal cudotwoérca, umiejacy zaskarbié
sobie wdzigczno$¢ moznych®.

W opisie tym ukazuje si¢ bohater o znacznym pochodzeniu, ciekawej osobowosci i sporym
potencjale intelektualnym. Dobrze sytuowany, zabezpieczony finansowo przez wplywy
krewnych, do tego niewplatany w niepokoje religijne, a przez to, co istotne, nie niepokojony
przez instytucje inkwizycji — 6wczesnej tajnej policji religijnej, i jej glowne biuro ,,.Swiete

Oficjum”.

Jednak... Zycie Reynewana, choé predestynowane do egzystencji w spokoju
1 dostatku, wcale dostatnim i1 spokojnym nie jest. Dzieje si¢ tak za sprawa wspomnianego
romansu z zamezng szlachciankg 1 perturbacji, ktore sg nastepstwem tegoz czynu oraz, co
wazniejsze, konsekwencja Smierci jedynego brata. Cata fabula Trylogii husyckiej krazy wokot
przymusowej peregrynacji gldwnego bohatera zdeterminowanej ucieczkami, poszukiwaniami,
az do $wiadomego zaangazowania si¢ w sprawy, o ktorych mtodzieniec, jakiego poznajemy

na pierwszych stronach powiesci, nie miat pojecia.

® A. Sapkowski, Narrenturm,... str. 34. Defenestracja — w dostownym znaczeniu ,,wyrzucenie przez okno”. Fakt
dotyczacy historii Czech: Pierwsza Defenestracja Praska (30 lipca 1419) — zostata dokonana w czasie wojen
husyckich, podczas sporu w Radzie Miasta, kiedy zostalo wyrzuconych przez okno ratusza Nowego Miasta
w Pradze siedmiu katolickich rajcow.

% Tamze.
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,Dla literatury fantasy problem swoistego uobecnienia w niej mitu nie jest problemem
pozornym, a konstytutywnym i dla konstrukcji §wiata przedstawionego, i dla semantyki

dzieta”®

. Bohater powiesci fantasy czy historical fantasy jest kontynuatorem tradycji
literackiej siggajacej mitdw, eposdéw starozytnych, romanséw $redniowiecznych oraz powiesci
XIX-wiecznych. Aby zweryfikowaé powyzsza teze, postanowitam nawigza¢ do koncepcji
Wandy Krzeminskiej", ktora proponuje poréwnaé¢ konstrukcje bohatera antycznego oraz
bohatera XIX-wiecznego 1 zestawi¢ uzyskane wnioski z wiedzg na temat bohatera prozy
historical fantasy na przyktadzie Reinmara von Bielau.

Glownym zatozeniem przyjetej strategii jest umieszczenie konstrukcji bohatera
w przestrzeni zmiennych®. |, Zmiennymi niezaleznymi” bedzie wykorzystanie przez autora
réznych wariantéw ukazywania cech bohatera mitycznego, ktory reprezentuje prawo i morat
1 jednoczes$nie jest postacig o zakroju epickim, czyli jego losy maja za tto rozbudowana fabute
1 szerokie (zamierzone przez bohatera lub nie) kontakty z innymi postaciami w utworze.
,2Zmiennymi zaleznymi” sa sytuacje zewngtrzne, obiektywne, uwarunkowane tematyka
powiesci, w ktorych ujawniajg sie cechy osobowos$ci bohatera. Oznacza to, ze w sytuacjach
mniej lub bardziej zaleznych od gléwnego tematu powiesci oraz nadrzednego celu, do ktérego
dazy bohater, nie mogt on postapi¢ inaczej, poniewaz jest zdeterminowany przez okreslony
zespot cech. ,,Zmiennymi interweniujacymi” sg nieoczekiwane wydarzenia, przygody, ktére
sg dla tekstu cenne, poniewaz stuzg rozwiktaniu sytuacji ostatecznych oraz ukazaniu waloréw
bohatera.

W tradycji literackiej eposu bohater-heros stanowil kompilacje cech boskich
1 ludzkich, byt odpowiedzig na tesknot¢ cziowieka do NiedoScignionego. W wierzeniach
mitycznych bog-heros spelnial funkcje rytualne oraz uzyteczne, byt obiektem
zainteresowania, tworzenia legend i tekstow literackich. W wieku XIX funkcja bohatera
zredukowata si¢ do zaspokojenia pradawnych tgsknot czlowieka do potegi, sily, panowania
nad losem, zwyciezania w trudnych 1 niebezpiecznych sytuacjach, a takze goérowania nad
innymi, bez — rzecz oczywista — konotacji religijnych. We wspotczesnych powiesciach
fantasy 1 historical fantasy funkcja bohatera jest kompilacjg tych wszystkich konwencji,
ewokuje cechy bohatera eposu starozytnego, rycerskiego, powiesci wieku XIX — naturalnie
w polaczeniu z ironiczng rzeczywisto$cig antypowiesci i literatury popularnej XX i XXI

stulecia. Agamemnon, krol Artur, Robin Hood, Edmund Dantes, Andrzej Kmicic, czy

10 B. Trocha, Degradacja mitu w literaturze fantasy, Zielona Géra 2009, s. 205, [w:] Mit a literatura fantasy,
cyt. za: J. Z. Lichanski, ,,Literatura Ludowa” 2010, nr 2, s. 51.
'W. Krzeminska, Bohater mityczny w powiesciach polskich i francuskich XIX w., Warszawa 1985, s. 6.

12 .
Tamze.
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w koncu Aragorn, Gandalf, Geralt i1 Reynevan ujawniajag powracajace wzory, cho¢ realizuja
je na odmiennych zasadach. Postacie te posiadajg wartosci archetypiczne, gdyz jak pisze Carl
Gustav Jung:

Praobraz, czyli archetyp, jest postacia — demona, cztowieka albo procesu — ktora powraca
w toku dziejow tam, gdzie swobodnie przejawia si¢ tworcza fantazja. [...] W kazdym z tych
obrazow zawarty jest fragment ludzkiej psychologii i ludzkiego losu, fragment cierpienia
1 rozkoszy, ktore nieskonczong ilo$¢ razy przezywali nasi przodkowie i ktére zasadniczo miaty
zawsze ten sam przebieg™.

W celu zweryfikowania mitycznej genealogii przywotanych bohateréw mozna
zastosowaé pewien schemat, ktory realizuje si¢ w mitach m.in. o Edypie i Tezeuszu™,

mianowicie bohater wpasowuje si¢ w okreslony zesp6t prawidet:

Matka herosa jest dziewica krolewska, jego ojciec krolem i czgsto bywa w bliskim
pokrewienstwie z jego matka, lecz okoliczno$ci jego poczecia sg niezwykte i dlatego
pomawiano go, ze jest synem boga. Zwykle po jego urodzeniu ojciec lub dziadek ze strony
matki postanawiajg go zabi¢, lecz zostaje porzucony i znaleziony przez przybranych rodzicow

w dalekim kraju. Nic nie wiemy o jego dziecinstwie, lecz osiagnawszy pelnoletnios¢-heros

wraca lub idzie do swego przysziego krdlestwa. W wielu przypadkach ginie tajemnicza

o - .15

$miercig .

W odniesieniu do bohatera powiesci XIX-wiecznej uktad ten ulega redukcji, jednak o$
kompozycyjna zostaje niezmieniona, a w model ten wpasowuje si¢ caty szereg okreslonych
prawidet. Nie znamy doktadnie ani pochodzenia bohatera, ani faktow dotyczacych jego
dziecinstwa. Punktem zwrotnym, determinujagcym przyszto$¢ staje si¢ losowy przypadek.
Droga bohatera jest pospolita badz dramatyczna, przy czym efekt pospolitosci uzyty jest dla
ukazania rozmiarow inicjacji. Napotkanie osoby, ktora staje si¢ jedyna milo$cia, zmienia
dotychczasowy bieg zdarzen i punkt widzenia bohatera. Niespodziewane okoliczno$ci
rozdzielajg go z obiektem uczu¢ badz zagrazajg jego utrata, dlatego bohater musi pokonywac
liczne przeszkody, co zmusza go do ciggtej podrozy. Ruchliwos¢ 1 aktywnos$¢ przyczyniajg si¢
do wzrostu stawy lub/i bogactwa. Wsrdd nieprzyjaciol jest jeden szczegdlnie groZzny
(antagonista), a bohater nie moze zaprzesta¢ dzialalnosci, gdyz straci zdobyta pozycj¢ lub
zycie. W efekcie swoich dzialan odnosi zwyciestwo, lecz czasem bywa ono tylko natury
moralnej. W wielu przypadkach fabularnie pozostaje w niewyjasnionej sytuacji. Gdy ginie,
jego $mierci towarzysza niezwykle okolicznosci. Cechy charakterystyczne bohatera w danej
powiesci moga by¢ zmienne, sa bowiem $ci§le powigzane z fabulg oraz czasem w jakim si¢

ona realizuje, lecz jego postawa, osobowo$¢ ma widoczny pierwowzor w mitologii badz

pozniejszej tradycji literackie;.

3.C. G. Jung, Archetypy i symbole, Pisma wybrane, thum. J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 375.

Y Lord Raglan, 4 Study in Tradition, Myth and Drama, cyt. za: W. Krzemifska, Bohater mityczny w powiesciach
polskich i francuskich XIX w., Warszawa 1985, s. 9.

® W. Krzeminska, dz. cyt. s. 10.
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Nie inaczej jest w przypadku Reinmara z Bielawy, ktorego konstrukcja realizuje
prawie wszystkie wyzej wymienione elementy. Analizujac postgpowanie bohatera dopatrzy¢
si¢. mozna jego podobienstw na przykltad do mitycznego Odysa, ktory tak jak bohater
Sapkowskiego wyrdznia si¢ inteligencja, sprytem i odwaga, cho¢ Reynevan urzeczywistnia te
cechy nieco odmiennie niz mityczny pierwowzor. Najbardziej widocznymi cechami
wspolnymi bohateréw jest do$wiadczanie niezliczonych niebezpieczenstw i klesk, ciagle
ucieczki i ocalenia, btgkanie si¢, walka o zycie. Atrybutem obu postaci jest takze powodzenie
u kobiet oraz watek poszukiwania, powrotu do ukochanej. Reynevan realizuje archetyp
wedrowca-tutacza, ktorego pierwowzorem byt Odys. Nawigzania mitologiczne sg rowniez
obecne w literaturze $redniowiecza — popularnych woéwczas eposach rycerskich. Reinmar
wielokrotnie sam przyréwnuje si¢, badz jest przyrownywany do bohaterow $redniowiecznych
historii mitosnych. I tak na przyktad, gdy Jutta ratuje Reinmara z rak naj¢tych przez Sterczow
zbirdw, nie chce podaé swojej tozsamosci i1 nazywa siebie ,,Nikoletta”, a Reinmara
,Alkasynem $ciganym za milo$¢”*®. Autor nawiazuje tu do anonimowego poematu
sredniowiecznego Rzecz o Alkasynie i Nikoletcie, traktujacego o perypetiach pary
zakochanych. Inng ilustracja jest porownanie przez narratora Jutty i Reynevana do Lancelota
i Ginewry'’ oraz scena, w ktorej Reynevan sam przedstawia si¢ jako ,,Lancelot z Wozu™®8,
W samej powieSci bardzo czesto wystepuja odwotania do bohateréw eposow
sredniowiecznych — Rolanda, Parsifala, Tristana, Abelarda oraz historyczno-legendarnego
Ryszarda Lwie Serce. Postmodernistyczng przewrotnoscig narracji u Sapkowskiego jest to, ze
bohaterowie posiadaja umieje¢tno$¢ oceny standardéw zachowan wspotczesnych im ludzi
z postmodernistyczne] perspektywy. Jedna z postaci okresla sytuacje zabojstwa, ucieczki
i poscigu: ,,Ha, jak w rycerskim romansie...”*®. Intertekstualna gre autora mozna zobaczy¢
réwniez w podobienstwie Reynevana i Szarleja do Don Kichota i Sancho Pansy. Bohater
Sapkowskiego niczym u Cervantasa poszukuje ukochanej, walczy z wiatrakami —
niesprawiedliwoscig 1 krzywda ludzka, zupetnie nieskutecznie jak jego literacki pierwowzor.
Szarlej pilnuje Reinmara niczym Sancho Pansa Don Kichota, widzi wigcej niz ,,pan”, dziata
i planuje logicznie, a nie pod wplywem emocji.

Posta¢ Reynevana wpisuje si¢ rowniez w model bohatera XIX-wiecznego
z Dumasowskiej powiesci ,,ptaszcza i szpady”. Pomimo do$¢ dobrze znanej genealogii

postaci, autor nie podaje doktadniejszych danych dotyczacych jego dziecinstwa, podobnie jak

1°A. Sapkowski, Narrenturm... s. 87.

17 Zob. A. Sapkowski, Lux perpetua, Warszawa 2007, s. 391.
8A. Sapkowski, Narrenturm... s. 99.

9 A. Sapkowski, Bozy bojownicy, Warszawa 2004, s. 119.
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nie znamy szczegdlow dotyczacych dziecinstwa i wczesnej mtodosci D’ Atragnana, Edmunda
Dantesa czy Andrzeja Kmicica — wiedza ta nie jest szczegolnie istotna dla fabuly. W cyklu
husyckim istotnym jest fakt szlacheckiego pochodzenia bohatera, ktére sprawia, ze jest on
predestynowany do petienia doniostej roli, np. w zyciu spotecznym. Punktem zwrotnym dla
losow Reinmara jest najpierw romans, ktéry sprowokowat zemste braci Sterczow, a nastgpnie
tajemnicza $mier¢ brata, Peterlina von Bielau, jedynego zyjacego bliskiego krewnego. Przez
zapalczywy gniew szwagrow Adeli, Reynevan musi ukrywac si¢, ucieka¢, szuka¢ pomocy
u krewnych (kanonik Otto von Beess) i znajomych (aptekarze §widniccy i prascy) oraz bez
ustanku przemieszczaé sie, by ocali¢ zycie. Smieré brata natomiast, jej tajemnicze
okolicznosci 1 odczuwana przez Reinmara konieczno$¢ doprowadzenia do wykrycia
sprawcOw, pozbawiaja go spokoju duszy i zamykajg pierwszy, beztroski etap w jego zyciu.
Ponadto, Sapkowski stawia na drodze mtodego medyka dwie niezwykle barwne postacie:
Szarleja, demeryta, bytego zakonnika, oraz Samsona, mocarza o biblijnym imieniu, przybysza
z za$wiatow, magicznego homo viator. Osoby te w wyniku zaskakujacych zdarzen ksztattuja
go, prowadza do zamys$lonej przez autora samowiedzy. Droga bohatera, swoista rite de
passage, przeobraza Reynevana, pozwala mu dojrzeé, ksztattuje do§wiadczenie, umieje¢tnosci
1 przede wszystkim §wiatopoglad. Staje si¢ to mozliwe w duzej mierze za sprawa napotkane;j
autentycznej milosci, dla ktoérej bohater porzuca przelotne milostki, prézniacze zycie
1 angazuje si¢, badz jest angazowany w sprawy doniosle, jak si¢ okazuje dla migdzynarodowe;j
polityki. Nieoczekiwane przeszkody, ktére mnozg si¢, komplikujg i uatrakcyjniaja powies¢,
wzywaja Reinmara do kreatywnej aktywnos$ci. Tworza proporcjonalny przyrost utatwien
1 komplikacji tak, aby powies¢ toczyla si¢ wartko 1 bynajmniej nie trywialnie. Dzigki
niezwyklym eksperiencjom wydatnie wzrasta znaczenie glownego bohatera powiesci wsrod
np. dowodcoéw armii husyckiej. Reynevan osigga rangg¢ najbardziej skutecznego
1 najstawniejszego szpiega, przy czym nikt oprdcz najblizszych przyjaciol nie wie, ze
szpiegiem zostal z przypadku 1 tylko jego walory osobiste — inteligencja 1 wyksztalcenie —
pozwolity mu odnie$¢ sukces. W wyniku takiego przebiegu wydarzen bohater kontynuuje
dziatalno$¢ dywersyjna na rzecz husytow po pierwsze dlatego, ze zaangazowatl si¢ w sprawe
emocjonalnie — uwierzyl, ze idea, za ktora poczatkowo walczyt z przymusu jest shuszna
(na dowod czego przyjat komunie sub utraque specie). Po drugie, jest to jedyny sposob na
uratowanie ukochanej Jutty de Apolda z ragk inkwizycji. Na dowdd tego, ze ,,opowiesci pisze

si¢ o rzeczach niezwyktych, intrygi musza by¢ zawile 1 pokretne, bohaterowie niecodzienni
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i nietuzinkowi”*°, Sapkowski wprowadza do akcji posta¢ antagonisty Reynevana — Birkarta
von Grellenorta, jednocze$nie zausznika biskupa Konrada oraz przedstawiciela
fantastycznych sit ciemno$ci, ludzko-kruczego Pomurnika. Reynevan w kontaktach
z Grellenortem $ciga 1 jest przez niego S$cigany, zapewniajac fabule i czytelnikowi
zaskakujace zwroty akcji, ktore sprawiajg, ze cykl, mimo swej niemalej objetosci, nie traci
impetu 1 atrakcyjnosci. Powies¢ konczy sig, jak to u Sapkowskiego, inaczej niz wszyscy
oczekujg. Reynevan ponosi niewyobrazalnych rozmiarow klgske osobista, jednak udaje mu
si¢ odnalez¢ i pokona¢ zabojce brata, osiagajac swoiste katharsis. Atutem trylogii jest jej
otwarte zakonczenie, dajace czytelnikowi mozliwo$¢ zrozumienia sugestii napotkanych
w tekscie.

Szeroko zakrojona fabula pozwolita autorowi Trylogii husyckiej przewrotnie
zrealizowaé konstrukcje Reynevana, uzupetniajac postaé bohatera epickiego o konwencje
postmodernizmu. Realizuje on wzorce archetypiczne w sposéb zupetnie inny niz przywotani
poprzednio bohaterowie wielkich powiesci XIX stulecia, czy nawet transformujacy w strong
nowoczesnosci bohaterowie wieku XX. Posta¢ Reinmara jest konstrukcja ponowoczesna,
stanowigca parodystyczny wizerunek herosa. W niektorych momentach narracji Reynewan
przez swoja naiwnos$¢ i niezaradno$¢ bardziej przypomina Don Kichota niz Lancelota, do
ktorego si¢ por(')wnuj621. Dla uzyskania efektu parodii Sapkowski stosuje takze w tekscie
réznego rodzaju gry intertekstualne, odsytajace czytelnika do tekstow i procesow kulturowo-
literackich. Reynevan w tej przestrzeni jest herosem z przypadku, u ktorego to wiasnie
przypadek, okolicznosci, wywotuja reakcje wpisujace si¢ w schemat typowego bohatera
heroicznego. Mimo Ze czgsto sam wymaga pomocy, ratuje innych. Nie godzi si¢ na
niesprawiedliwo$¢, cho¢ czesto jej doswiadcza i nie ma odpowiedniej mocy, aby si¢ jej
przeciwstawi¢. Posiada samowiedzg etyczng. Jest wrazliwy na cierpienie, walczy z systemem,
sprzeciwia si¢ wygodnemu zyciu w imi¢ idei. Wiasnie dla idei przystaje do husytow 1 walczy
uczciwie o lepszy porzadek $wiata wespdt z tymi, ktdrzy robig to samo w sposob
kontrowersyjny. Ma w sobie moralno$¢ i poczucie misji, niesie na barkach ci¢zar fabuty.
Autor wyznacza mu trudng droge bohatera epickiego 1 bohatera epic fantasy. ,,Moi
bohaterowie [...], nie sadzg jabtoni. Oni walcza nawet wtedy, gdy nie maja szans na

zwycigstwo. Cho¢ walka zdaje si¢ by¢ ukartowana, a wynik przesadzony, nie poddaja si¢ 1 nie

205, Beres, A. Sapkowski, Historia i fantastyka, Warszawa 2005, s. 80.
21 A, Sapkowski, Narrenturm... s. 96-99.
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rezygnujq”zz. Reynevan staje si¢ takim wilasnie ideowcem, ale dopiero w nastepstwie rite de
passage, drogi przejscia, ktérej skutkiem jest zmieniona osobowos¢ postaci.

Inicjacja to termin pojemny, zawierajacy w sobie znaczenie przemiany, w tym
przypadku dotyczacej statusu ontologicznego gtownego bohatera omawianego cyklu. Tworca
sformutowania ,,obrzedy przej$cia” Arnold Van Gennep mowit o ,,obrzedach [...], ktore
zaznaczaja przejscia osoby przez cykl zyciowy z jednego stopnia do nastgpnego na
przestrzeni czasu, z jednej roli lub pozycji spolecznej, do drugiej, integrujacych przy tym
doswiadczenie ludzkie 1 kulturowe 2z przeznaczaniem biologicznym: narodzinami,
reprodukcja 1 émierciq”zg. Warte uwagi jest rowniez spostrzezenie Mircei Eliadego, iz
w efekcie przemian inicjacyjnych dochodzi do radykalnych modyfikacji statusu religijnego
i spotecznego inicjowanego podmiotu, a ,,po zakonczeniu prob neofita cieszy si¢ egzystencja

zupelie inng niz przed inicjacja: stat sie inny”24

. W odniesieniu do Reinmara z Bielawy
rytuat przejécia realizuje si¢ trzyetapowo, jak025: rite de separation — rytual wylaczenia,
marge — marginalnos$ci, ograniczenia zakresu swobody dzialania, oraz agregation —
wlaczenia, przy czym wszystkie etapy maja na celu ,,u§miercenie” podmiotu i przeksztatcenie
go w nowy byt. W ujeciu Arnolda van Gennepa rytualy przejScia ,,Mozna podzieli¢ na
nastgpujace podkategorie: rytualy wylaczenia (separacji), rytualy okresu przejSciowego
(marginalnego), i rytualy wiaczenia (integracji)”?®. Obydwa ujecia, mimo nieznacznych
roéznic terminologicznych realizuja t¢ sama, trzyetapowa konstrukcje przemiany jednostki.
Pierwszy etap, rytual wylaczenia, dokonuje si¢ za sprawa okoliczno$ci zwigzanych ze
wspomnianymi juz konsekwencjami romansu z Adelg de Stercza (Reynevan musi ukrywac si¢
przed zemsty) oraz, co wazniejsze, z oskarzeniem ze strony bratowej, zony Peterlina,
o spowodowanie jego $mierci®’. Cios ten, spotggowany niestusznym, jak si¢ w toku fabutly
okaze oskarzeniem oraz malostkowo$cia otoczenia, spowodowal u Reinmara che¢é¢ alienaci,
usuni¢cia si¢ w cien polaczony z silnym pragnieniem zemsty. Wydarzenia te wywotaty

kolejny etap — marge, odosobnienie, w ktorym bohater pozostaje w ukryciu 1 z ktorego

22§ Beres, A. Sapkowski, dz. cyt., s. 263.

ZA. Buchowski, Magia i rytual, Warszawa 1993, s. 133 , za M. Eliade, Inicjacje, obrzedy, stowarzyszenia

tajemne, thum. A. Tatarkiewicz, Krakow 1997, s. 8

* M. Eliade, Inicjacje, obrzedy, stowarzyszenia tajemne, tlum. A. Tatarkiewicz, Krakow 1997, s. 8.

% 7ob. M. Staszczak, Wybrane elementy inicjacyjne w Sadze o wied?minie Andrzeja Sapkowskiego, , Literatura
Ludowa”, 2007, nr 4-5, s. 82.

% A van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii, thum. B. Biaty, Warszawa 2006, s.36.

27 Niecnoto, nicponiu! — wrzeszczata coraz glosniej Gryzelda [...] Wyno$ si¢! Wyno$ si¢ z mojego domu!
Reynevan z wielkim trudem opanowat drzenie rak. Ale glosu nie dobyl. Az gotowat si¢ wewngtrznie od pasji
i furii [...]. Peterlin nie zyl. Lezat zamordowany z wegierskimi dukatami na oczach w $wietlicy wlasnego
grodka, wsérdd kopeacych §wiec, na marach, na czerwonym suknie. Peterlin nie zyl. Nie godzity sig¢, wstrgtne
byty przy jego zwlokach kidtnie i pyskowki, mierzita sama mysl o tym. Reynevan bat si¢ nadto, ze gdy tylko
otworzy usta, to si¢ rozszlocha. Wyszedt bez stowa”. A. Sapkowski, Narrenturm... s. 136.
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podejmuje dziatalno$¢ majacg na celu ujawnienie mordercoOw brata. Etap ten w omawianym
przypadku trwa najdluzej sposrod wszystkich trzech, poniewaz obejmuje wickszos¢ akcji
powiesci — od pierwszego tomu, az do poczatkdw tomu trzeciego, Lux perpetua, gdzie
okolicznosci ograniczajgce Reinmarowi mozliwosci dziatania osiggajg apogeum 1 wyrzucaja
g0 na margines spoteczenstwa. Zostaje objety ekskomunika przez biskupa Konrada. Skale
1 znaczenie wydarzenia opisuje fragment oracji duchownego:

Anathema sit! Wyklety jest Reinmar z Bielawy! Przeklety niechaj bedzie w domu i na dworze,
przeklety w zyciu i skonaniu, stojacy, siedzacy, robigcy i chodzacy, przeklety w miescie,
w siole i na roli, przeklety na polach, w lasach, na takach i pastwiskach, na gérach
i w dolinach. Niemoc nieuleczalna, pestylencja, wrzod egipski, hemoroidy, §wierzb i parchy
niechaj padna na jego oczy, gardlo, jezyk, usta, szyje, piersi, ptuca, uszy, nozdrza, ramiona, na
jadra, na cztonek kazdy od wierzchu gtowy az do stopy noznej. Przeklety niechaj bedzie jego
dom, jego stot i jego toze, jego kon, jego pies, przekleta niechaj bedzie jego strawa i napitek,
i wszystko, co posiada®.

Przy calym komizmie jezykowym przytoczonej anatemy nie mozna nie dostrzec jej znaczenia

dla losow wykletego. Calkowite wykluczenie pozostawia go w sytuacji zmuszajacej do
ostatecznych rozwigzan i1 obliguje do podjecia radykalnych krokow — przytaczenia si¢ do
husytow, co w trzyetapowym procesie inicjacji stanowi jego zakonczenie, agregation.
Reynevan staje si¢ husyckim wywiadowca, poswigca dla dobrej sprawy szans¢ odnalezienia
ukochanej Jutty de Apolda i z premedytacja neofity wykonuje dziatalno§é¢ szpiegowska®.
Istnieje takze glebszy, niz pokazuja to wydarzenia fabularne, poktad inicjacji
gldwnego bohatera. Mozna powiedzie¢, ze zachodzi ,,inicjacja wyzZszego stopnia”, zawarta
w symbolice tytuléw poszczegdlnych tomoéw powiesci. Tytutowe Narrenturm, rozumiane jako
Wieza Btaznow, jest miejscem odosobnienia dla wariatow, ktérych ,,doktorowie z praskiego

uniwersytetu okreslali — za szkotg Salerno — jako dementia badz debilis™*°

oraz, jak to
w przypadku Reynevana i Szarleja, jest tymczasowym wigzieniem inkwizycji. Odosobnione
miejsce to sprawito, ze Reinmar dokonuje samooceny i dostrzega, ze byt naiwnym
mtodziencem, ktory w pogoni za doczesno$cig nieSwiadomie wplatat si¢ grozng maching
religijno-polityczng. Jednoczes$nie przechodzi swoista ,,smuge cienia”. Rewiduje swoje
postgpowanie i pojmuje je jako btahe. Po cudownym i nieoczekiwanym uwolnieniu za sprawg

Samsona, dalsza dziatalno$¢ Reinmara kontynuowana w BozZych bojownikach jest przejsciem

do drugiego etapu inicjacji, to jest ograniczenia mozliwosci dziatania. Reinmar chce dziata¢

%A Sapkowski, Lux perpetua... s. 20. Stowo ,,pestylencja” oznacza: ,,zaraze” i uzywane byto w XVII w.

W odniesieniu do obrzedéw przejécia w ujeciu Arnolda van Gennepa: ,,Rytuaty wylaczenia dominujg w cere-
moniach pogrzebowych (§mier¢ Peterlina von Bielau — brata Reynevana przyp. aut.), rytuaty wlaczenia w zaslu-
binach (w przypadku omawianej powiesci bedzie to §wiadome opowiedzenie si¢ po stronie husytow, ,,zaslubiny
z ideg” przyp. aut.), natomiast rytuaty okresu przejsciowego moga stanowic istotny element inicjacji (proces
dojrzewania bohatera przyp. aut.)”, Arnold van Gennep, dz. cyt., s.36.

% A. Sapkowski, Narrenturm... s. 491.
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dla sprawy rewolucji husyckiej, ale jej przywddcy demonstrujg wobec niego ostracyzm,
poniewaz uwazaja, ze zostat ,,papieznickim” szpiegiem. Bohater dziata dla sprawy, lecz ciagle
jest sprawdzany i poddawany probom lojalnos$ci. Takze jego dalsze losy w tomie Lux
Perpetua, sa ciggiem niepowodzen. Sytuacj¢ Reinmara definiuje przyjaciel Samson,
uosobienie bytu astralnego w cztowieku:

Jestes w ciemnosci, przyjacielu. Obu nas to spotkato. Oczekiwalismy $wiatlosci, a oto
ciemno$¢. Jasnych ptomieni, a kroczymy w mrokach. Jak niewidomi macamy $ciang i jakby
bez oczu idziemy po omacku. Potykamy si¢ w samo potudnie jak w nocy, w petni sil jesteSmy
jakby umarli. I tesknimy do $wiatta. Do $wiattosci®.

Samson wspiera 1 podnosi na duchu Reynevana parafrazujac stowa Dantegosz, przekonujac,
ze ,nadzieja jest zawsze. Nadzieja to $wiatlos¢ wiekuista. Lux perpetua. La luce etterna”™.
Przejscie do ostatecznego etapu inicjacji Reinmara z Bielawy nastepuje, gdy w wyniku
ruchéw wojsk husyckich i wielu niesprzyjajacych okolicznosci bohater zostaje wplatany
w napad na kosciot przy klasztorze na Jasnej Gorze, pojmany przez ,papieznikoOw”, na
skutek tego osadzony i uwigziony na trzy lata w lochu zamku w Lelowie. Sytuacja spoteczno-
polityczna Slaska i Czech w tym czasie zmienia si¢ po obu stronach, bo ,,rewolucja nazarla
si¢ wlasnych dzieci 1 opita krwia. Rewolucja stata si¢ zanadto rewolucyjna”34. Jednoczes$nie,
po drugiej stronie barykady: ,,Rzym zmadrzal. Zmadrzat pobity i przepgdzony |[...]. Juz
wiedza, ze z husytami sila nic nie wskora, ze trzeba sprytem”°. W wiezieniu Reynevan
weryfikuje swoje dazenia zyciowe. Na ziemi nie trzyma go juz nic, nie ma nic do stracenia.
Mowi:
Siedziatem w lochu [...] tracac nadzieje, ze kiedykolwiek wyjde. Gryzac si¢ mysla, ze moje
zycie nie mialo sensu. [...] I wreszcie dotarto do mnie, wreszcie zrozumiatem. Pojatem, ze to
kwestia wyboru. Albo $wiatto$¢, albo mrok. [...] Mdj wybdr to $wiattos¢, lux perpetua. Jadg
do Czech, bo myslg, ze jeszcze nie wszystko tam stracone. A jesli nawet, to nie mozna tego

odda¢ bez walki. Chce nada¢ memu zyciu sens, nadam, stajac do boju. O idealy, o Regnum
Dei, o nadzieje®.

Reynevan juz wie, ze nagroda dla niego jest lux perpetua — $wiatlo$¢ wiekuista, w znaczeniu
zycia wiecznego, zycia po Smierci, ktére jest nagroda za bycie wiernym ideom.
Potwierdzeniem pelnej inicjacji Reinmara jest postawa Szarleja, ktory przez setki stron
powiesci odwodzi go od czynow ghupich, nierozwaznych, a takze altruistycznych

1 szlachetnych, ale tym razem nie robi tego, uznajac, ze Reinmar zmadrzat juz i dojrzat.

1 A, Sapkowski, Lux Perpetua... s. 457.

%2 Zarzewie wieczne, samo w sobie tkwigce” D. Alighieri, Boska komedia. Raj. Piesn XXXIII,
tlum. E. Porgbowicz, Warszawa, 1984, s. 160.

% A. Sapkowski, Lux Perpetua... s. 457. La luce etterna — oznacza ,,wieczne $wiatlo”.

* Tamze, s. 526.

* Tamze, s. 526.

* Tamze, s. 527-528.
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Ewoluowal w mezczyzng §wiadomego swojego powotlania. Sapkowski jest dla glownego
bohatera taskawy. Gdy ten wypehit swoja husycka misj¢, walczyt dla sprawy, podjal kroki
w celu unicestwienia Pomurnika (cho¢ ubiegla go w tym Sybilla von Bielau-corka Peterlina),
autor nagrodzil go mitoscig (dotychczas epizodycznie pojawiajacej si¢) Elenczy von
Stitencron.

Podobnie jak w przypadku rozpoczgcia, powies¢ konczy sie rowniez dwa razy. Po raz
pierwszy gdy dobiega kresu opowiadanie wedrownego dziada, a po raz drugi gdy Reynevan
wraca do przybranego ,,domu” — siedziby Dzierzki de Wirsing. Puentg jednoczesnie i fabuty,
1 inicjacji glownego bohatera jest fragment: ,,Stodkie jest §wiatto — powiedzial. I mito jest
oczom widzieé¢ stonce. Twarz miat zmieniong. Bardzo zmieniong. Byt inny”®. Krag zycia
zamyka si¢. Pozostaje Lux Perpetua.

Wedrowka Reinmara z Bielawy, umiejscowienie go w wielkiej fabule powiesci
epickiej 1 poddanie procesowi inicjacji stanowig kulturowe nawigzanie do wielkiego obszaru
literackiego, realizujacego si¢ w $wiadomosci mitycznej, kulturze antycznej, wielkich
powiesciach XIX-wiecznych oraz powiesciach fantasy XX 1 XXI wieku. Kim zatem jest
wiasciwie Bielawa? Na to autotematyczne nieco pytanie, zadane przez jednego z bohaterow
powiesci, mozna odpowiedzie¢ nastepujaco: to postaé, ktora spina i lgczy w sobie wiele

tradycji literackich, stanowiac ich eklektyczng i wieloznaczng figure pars pro toto.
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EWELINA PUDELKO

Przemieniajaca moc zwierciadla. Narcyz w poezji Staffa i Valéry’ego

Mitologiczna posta¢ Narcyza pokazuje nam, jak gltebokiej mozna dozna¢ przemiany,
spogladajac w zwierciadto. Ten fascynujacy i tajemniczy przedmiot przeksztatcit swiadomos¢
mtodzienca z Beocji, kierujac jego uwage ku dotad niedostrzeganym problemom wtasnej eg-
zystencji. Niewzruszony mitoscig nimf mtodzieniec dostrzegt w lustrze wody wiasne odbicie
i zakochat si¢ w sobie. To spotkanie zmienito perspektywe jego spojrzenia na §wiat i na sa-
mego siebie, a takze wlaczyto perspektywe $mierci. Walter Hilsbecher, analizujagc mit
o Narcyzie, zwraca uwage na to, ze zasadnicza kwestia w nim poruszona nie dotyczy jedynie
mitosci wlasnej, ale spotkania ze sobg o znaczeniu poznawczym. Mlodzieniec bowiem:

Zobaczyt w lustrze co$ oszatamiajgco pigknego, mglistego, owianego tajemnicg — mit nic

0 tym nie mOéwi, ze po prostu rozpoznat siebie, ze osiagnagt Swiadomos¢ samego siebie. [...]
W lustrze kryje si¢ powierzchnia i glebia $wiata®.

Narcyz odnalazt w swoim odbiciu jaka$ cze$¢ prawdy o sobie. Patrzac w zwierciadto, posta-
wil sobie pytanie o to, kim jest? Zatem nie tylko zmienit si¢ on sam, ale rdOwniez jego sposob
postrzegania wlasnego bytu ulegl metamorfozie. Dostrzegt w sobie kogos$ innego, obcego,
kogo$, kogo wczesniej nie widziat. Tak oto Owidiusz przedstawia stopniowe uswiadomienie

sobie wlasnego potozenia przez Narcyza:

W tobie ja sam jestem, wigc to tak! Rozumiem, zwodzi mnie wlasny obraz. Ptong mitoscia do
siebie, zar, ktorym ptong, sam wzniecam. Co robi¢? [...] To, czego pragng, jest we mnie, wia-
sne bogactwo czyni mnie ubogim. O gdybym mogt siebie oddzieli¢ od siebie! Pragnienie nie-
stychane, chciatbym, aby ten, kogo kocham, trwat dluzej ode mnie. Lecz umierajac i tak obaj
oddamy jedna dusze’.

Pragnienie wydzielenia z siebie pierwiastka obco$ci towarzyszy Narcyzowi, jednoczesnie
ksztattujac jego §wiadomos$¢ nierozerwalno$ci tego, co swoje i tego, co w nim obce. Jednos¢
egzystencji, a zarazem jej niejednorodnos$¢ i bogactwo stanowia najwigksze Zrodto cierpienia.
Bowiem bez odpowiedzi pozostaje pytanie o granice Ja. Mtodzieniec z Beocji nie wie, kim
jest 1 mimo ze, dzigki spojrzeniu w lustro, uswiadomit sobie wage tego pytania, umiera

w nieswiadomosci.

L W. Hilsbecher, Apologia Narcyza, [w:] tegoz, Tragizm, absurd i paradoks. Eseje, wybor i wstep S. Lichanski,
thum. S. Blaut, Warszawa 1972, s. 67.

? Owidiusz, Metamorfozy, thum. A. Kamienska, S. Stabryta, oprac. S. Stabryta, Wroctaw — Warszawa — Krakow
1996, s. 78.
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Paul Valéry we Fragmentach Narcyza podejmuje wlasnie temat obcosci istniejgcej
w jednostce. Poprzez przedstawienie motywu odbicia w wodzie oraz zestawienie go
z motywem $wiatla ksiezyca ukazuje tajemnice, jakg stanowi dla siebie cztowiek:

Et la lune perfide él¢éve son miroir

Jusque dans les secrets de la fontaine éteinte...
Jusque dans les secret que je crains de savoir,
Jusque dans le repli de I’amour de soi-méme°.

Ksiezyc zdrajca podnosi zwierciadlo i sieje

Swiatto az w tajemnicach zgastego strumienia.

CiemnoSci przetnie srebrem i mroki rozwieje

Nad tajemnicag, ktorej bym z u$pienia

Nie odwazyt sie wyrwaé®.
Feeria blaskow, jakie powstaja dzigki odbijajacemu si¢ w wodzie $wiathu ksigzyca, wywoluje
niesamowite wrazenie niemoznosci oddzielenia realnego doswiadczenia siebie od zludzenia
wywotanego przez efekt odbicia. Okazuje si¢, w miar¢ poznawania przez Narcyza odbitego

w wodzie wizerunku, ze jest on kim$ innym, kim$ zewnetrznym wobec Ja. Athari Nikazm

zauwaza, ze samo$wiadomos$¢ Narcyza prowadzi do odkrycia w sobie kogo$ lub czego$ obce-
go:

Le « Narcisse » de Valéry traite des difficultés et des limites, des douleurs et des plaisirs,
et des dangers de la connaissance de soi. Ou plutot, il est une théorie de connaissance
et la relation d’inconnu inscrite dans 1’identité.

»Narcyz” Valéry’ego traktuje o trudnos$ciach i granicach, cierpieniach i przyjemno$ciach oraz
o niebezpieczenstwach zwigzanych z samopoznaniem. Albo raczej, jest to teoria poznania
i relacji z nieznanym wpisanym w jego tozsamosc.

Ten sam badacz podkresla rowniez fakt, iz w dziele Valéry’ego ciato czlowieka jawi si¢ jako
co$ obcego wiasnie, zewnetrznego wobec niego®. Stad relacja z samym soba — odbiciem —
staje si¢ relacja z Innym, mieszkajacym w Ja. Charakter tej relacji wydaje si¢ by¢ bardzo
skomplikowany. Autoerotyczne zauroczenie soba przeradza si¢ bowiem w spotkanie
z sobowtorem, ktory okazuje si¢ diametralnie odmienny. Przedstawia on pierwiastek innego

Swiata zamieszkujacego w Ja.

® P. Valéry, Fragments du Narcisse, [w :] tegoz, Poésies, Paris 2010, s. 63. Jesli nie podano inaczej, teksty ob-
cojezyczne w ttumaczeniu autora.

* P. Valéry, Fragment Narcyza, [w:] tegoz: Poezje, wybor i wstep R. Kotoniecki, Warszawa 1959, s. 102. Thu-
maczenia utworu dokonat J. Rogozinski.

® M. Athari Nikazm, Vision, Passion, Point de vue : un modéle sémiotique chez Paul Valéry, praca doktorska
pod kierunkiem D. Bertranda, Paris 2006, http://1.static.ecorpus.org/download/notice_file/849554/
AthariThese.pdf, s. 305, dostep dnia 08.10.2013.

® Tamze, s. 137.
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Podobny problem pojawia si¢ w wierszu Leopolda Staffa pt. Kiedy spotykam cie...,
w ktorym postaé istniejaca jedynie w duszy podmiotu lirycznego daje mu znaki §wiadczace

0 jej egzystowaniu, lecz pozostaje tajemnica, nie odstania swej istoty.

Gdy ci¢ spotykam nad studnia,

Gdzie niebo w wadd $pi biekicie,

Pytam: ,,Dlaczego nie widze twych oczu,
Lecz jeno ich w wodzie odbicie?”

Kiedy spotykam ci¢ we $nie,

Ktory wykwita w noc z gluszy,

Pytam: ,,Dlaczego ci¢ nie ma na §wiecie,
Lecz zyjesz jedynie w mej duszy?...””

Podmiot ma §wiadomos$¢, ze zamieszkuje w nim kto§ obcy, nieznany. Usituje si¢ czego$
0 nim dowiedzie¢, lecz otrzymuje jedynie namiastki wiedzy: odbicie w wodzie, echo gltosu
1 ni¢ zapachu oraz sen. Istota owego obcego pozostaje ukryta, nawet nie mozna mie¢ Pewno-
Sci co do jego faktycznego istnienia, pozostawia on jedynie ,$lady obecnosei™® —Uzywajac
sformulowania Ryszarda Nycza — po ktorych czlowiek usituje dotrze¢ do glebszego poznania
owego bytu o zachwianej egzystencji ztozonej ze splotu wrazen. Jednakze musi wykaza¢ si¢
sprytem i pomystowoscia, aby z tych pojedynczych, nielicznych elementow ulozy¢ cato$c
majgcg znaczenie.

Zatem czlowiek nie potrafi odkry¢ tozsamosci obcego mieszkajacego w Ja, przez co
owo Ja staje si¢ nieczytelne, nieznane, owiane tajemnicg. Wszelkie proby poznania konczg si¢
niepowodzeniem i uswiadomieniem sobie, iz Ja stanowi jedynie wigzke pewnych §ladow
1 sygnatow scalonych ze soba poprzez jezyk, nadajacy jej charakter cato§ciowosci. Nawigzu-
jac do psychoanalizy Jacquesa Lacana, mozna wigc stwierdzi¢, ze w podmiocie poznajacym
ujawnia si¢ zasadnicze peknigcie bytu. Nie potrafi on zrozumie¢ siebie. Jest zawieszony po-
miedzy $wiatem swej pierwotnej, pokawatkowanej egzystencji 1  kulturowo-
-jezykowa powloka przykrywajaca tenze swiat®. Owo peknigcie jest szczegdlnie widoczne
w wierszu Leopolda Staffa Wiezien zwierciadet, w ktorym podmiot poszukuje w lustrzanych
odbiciach odpowiedzi na najistotniejsze dla niego pytania, lecz jej nie otrzymuje. Pozostaje

sam ze swoim dramatem, rozbiciem wewng¢trznym i niewiedzg o sobie. Posta¢ rozpaczliwie

" L. Staff, Kiedy spotykam Cie..., [w:] tegoz, Poezje, Krakow 2005, s. 84-85.

& Powoluje sie na sformulowanie Ryszarda Nycza zawarte w tytule artykutu: R. Nycz, Osoba w nowoczesnej
literaturze: slady obecnosci, [w:] Osoba w literaturze i komunikacji literackiej, red. E. Balcerzan, W. Bolecki,
Warszawa 2000, s. 7-29.

% P. Szwed, Lesmianowskie problemy z podmiotowoscig. O wierszu otwierajgcym cykl ,, Powies¢ o rozumnej
dziewczynie”, [w:] Wokot Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne, red. L. Magnone i A. Mach, War-
szawa 2009, s. 160.

Strona | 112



poszukujaca w zwierciadtach cho¢ namiastki prawdy o sobie, przywodzi na mys$l mitycznego
bohatera z Beocji, ktéry stracit zycie, poszukujac wiedzy o wlasnym Ja. Zaréwno jedna, jak
i druga posta¢ pragnie spotkania ze swa glebia, zjednoczenia z nia, otrzymujac jedynie bez-
duszne, nieme i powierzchowne odwzorowanie. Oto jak prezentuja si¢ odczucia podmiotu
lirycznego wiersza Staffa:

Wiezien migdzy widzacych szyb zamknigty $ciany,
w ktorych nic obojetnej wiernosci nie sktoca,
Patrzat 6cz przerazeniem w obted zwierciadlany.

Jak okrzyk, ktory w ghuchy las wrzucaja ptuca,
Barwny pozdr postaci swej ciskat w zwierciadla,
A glab szklana mu echo odbicia odrzuca.

I tkat: ,,Snadz prézno wotam, by mnie gtab odgadtal...
W nieprzenikliwa pustke topie oczy sepie,
Glab odrzuca beztrescig tresé, ktora w nig wpadta!

[...]

Otom zywe zwierciadtom zadane pytanie.
Lecz w dajacej odpowiedz wnetrz obojetnosci
Widze jeno swych pytan nieme powtarzanie'®.

Lustra ukazuja wiernie posta¢ wpatrujacego si¢ w nie cztowieka, poszukujacego prawdy
o swej glebi. Angazujac wszystkie swoje sity poznawcze 1 wypatrujac w zwierciadle istoty
swej egzystencji, otrzymuje w zamian jedynie obojetnie odtworzony wizerunek wtasnej po-

wierzchownosci. Jak pisze Iwona Mozejko:

Bohater pozostaje w obrgbie wlasnych widziadet, fantoméw, bezcielesnych sobowtorow. Od-
bicia przekazuja mu jedynie pozor postaci (rzeczy), bowiem przestrzen zawarta w lustrze nie
istnieje w rzeczywistosci, jest utopijna'.

Okazuje si¢ wigc, ze czlowiek jest nieodgadniong tajemnica, glebia, jaka nie moze zostac
spenetrowana za pomocg wysitku ludzkiej §wiadomosci. Lustra natomiast nie moga by¢ na-
rzedziami poznania tak wielkiej zagadki. Przed tymi pustymi zwierciadtami rozgrywa si¢
wielki dramat bohatera, wznoszacego okrzyk rozpaczy wywotanej niemozno$cig poznania

siebie. Na okrzyk, powtarzany jak echo, nie ma odpowiedzi.

Podobnie przedstawia problem niezdolnosci do zdobycia wiedzy o sobie Paul Valéry
W Mtodej Parce. Owladnigta mys$lami o samej sobie kobieta méwigca w tym utworze, usituje

rozwigza¢ zagadke, jaka sama dla siebie stanowi. W ten sposob staje si¢ podobna do Narcyza

0. Staff, Wiezien zwierciadel, [w:] tegoz, Poezje. .., s. 53.
1. Mozejko, Odbicie, cien, sobowtor. Znaki dwuwymiarowosci istnienia w mlodopolskiej liryce Leopolda Staf-
fa, [w:] Posrod tworczych poteg i niszczqcych mocy. Antynomiczne widzenie rzeczywistosci w literaturze Miodej

Polski, red. G. Iglinski i R. Swigtkowski, Olsztyn 2005, s. 125.
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wpatrzonego we wlasne odbicie. Twarz widoczna w lustrze wodnym ukazuje bohaterce utwo-
ru obraz tajemnicy. Pragn¢taby wraz ze $witem dostrzec w sobie co$ nowego, bardziej zro-
zumialego. Niestety, kiedy zaczyna rozpoznawac rysy wilasnej twarzy w $wietle dnia, zauwa-
za, ze si¢ nie zmienily i nadal sg tajemnica, ,,JA” pozostaje ,,nicodgadte”. Mimo ze odnalazta
siebie w odbiciu, zrozumiata, ze poszukiwanie prawdy o wlasnym jestestwie na powierzchni
morskich fal przynosi jedynie rozczarowanie, okazuje si¢ iluzja.

Mystérieuse MOI, pourtant, tu vis encore!
Tu va te reconnaitre au lever de I’aurore
Amérement la méme. ..

Un miroir de la mer
Se léve... Et sur la Iévre, un sourir d’hier
Qu’annonce avec ennui I’effacement des signes'

Moje JA nieodgadte, tli si¢ w tobie zycie!
Wkroétce zaczniesz swe rysy rozrézniac o §wicie —
Niestety, nie zmienione...

Zaraz si¢ rozjarzy
Lustro morza... Wczorajszy usSmiech na twej twarzy |[...]
Ziebi te $wiattosé™,

Sposob tworzenia obrazu poetyckiego przez francuskiego symbolist¢ ma szczegodlne znacze-
nie w utworze, w ktorym pojawia si¢ motyw zwierciadta. Jego tres¢ i forma wspotgraja ze
soba, tworzac wieloznaczny, ale harmonijny obraz. Swoista dwoisto$¢ wizji spowodowana
przez lustro zwielokrotniajace odbijany byt odzwierciedla swego rodzaju ,,rozsunigcie”, po-
wielenie znaczen w metaforze poprzez owsa ,,niespoisto$é logiczng™, o jakiej pisat Maciej Zu-
rowski, analizujac ten utwor'®. Mozna powiedzie¢, ze jezyk poetycki Valéry’ego sam zacho-
wuje si¢ jak lustro, wywolujac wewnatrz siebie efekt podwajania senséw, co powoduje

zanikanie jednolitego i harmonijnego obrazu.

Ujawnia si¢ tutaj w pewien sposOb zbiezno$¢ wizji autora Cmentarza morskiego
1 koncepcji Jacquesa Lacana, ktory twierdzil, ze jezyk ,,zostat cztowiekowi dany, aby ukry¢

jego mys’li”15

. W owym rozbiciu wewnatrz samego jezyka poetyckiego wida¢, w jaki sposob
rozchodzi si¢ podmiot rzeczywisty spogladajacy w zwierciadto 1 jego odbity obraz. Sposob

widzenia siebie przez Mtoda Parke, ktéra na przemian postrzega siebie to jako

2P Valéry, La Jeune Parque, [w:] J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej, t. 4, Warszawa 2006, s. 194.

3. Valéry, Mloda Parka, [w:] tegoz, Poezje..., s. 72.

Y M. Zurowski, Pawel Valéry, [W:] Miedzy renesansem a awangardg. O literaturze europejskiej z perspektywy
komparatysty, wybér i red. H. Chudak, Z. Naliwajek, L. Sokot, J. Zurowska, Warszawa 2007, s. 492-493.

Y H. Lang, Jezyk i nieswiadomosé. Podstawy teorii psychoanalitycznej Jacques’a Lacana,
tlum. P. Piszczatowski, Gdansk 2005, s. 96. Na cechy wspodlne tworczosci Valéry’ego i psychoanalizy Lacana
zwracat rowniez uwage M. Athari Nikazm, dz. cyt., s. 142.

Strona | 114



5916

utude (,,Zeganj, moje JA — siostro $miertelna — ztudzenie™), to znéw jako jednolita catoéé

(,Moje JA harmonijne — juz nie urojone”’), przypomina Lacanowska koncepcje tworzenia
przez podmiot ,,identyfikacji wyobrazeniowych” poprzez utozsamianie si¢ z wlasnym wize-

runkiem w lustrze. Wedlug Hermanna Langa:

Wiecznie narazony na niebezpieczenstwo rozchwiania tej jedno$ci [jednosci siebie], podmiot
probuje przezywac caty czas na nowo to poczucie jednosci w konfrontacji z tym, co inne. Hi-
storia podmiotu przebiega tym samym jako pasmo cigglych, mniej lub bardziej udanych iden-
tyfikacji wyobrazeniowych'®.

Mtoda Parka usiluje zatem w toku wlasnych rozwazan i przezy¢ osiggna¢ poczucie bycia sobg
— catoscig niezmacong przez jakie$ inne ,,0soby” wewnatrz Ja. Stajac przed zwierciadiem,
pragnie odegna¢ wszelkie obrazy, ktore zaburzylyby owa spdjnosé. Chce ocali¢ swoje trwanie
jako petnie:

[...] ’ame, ivre de soi, de silence et de gloire,
Préte a s’évanouir de sa propre memoire,
Ecoute, avec espoir, frapper au mur pieux
Ce coeur, - qui se ruine a coup mystérieux
Jusqu’a ne plus tenir que de sa complaisance
Un frémissement fin de feuille, ma présence...

Attante vaine, et vaine... Elle na peut mourir

. . .1
Qui devant son miroir pleure pour s’attendrir'®.

[...] duch, pijany soba, milczeniem i chwala,
Gotow w zapamictaniu wlasng istno$¢ calg
Zatraci¢ — stuchat ufnie, jak o Sciany $wigte
Thucze serce, jak z wolna ciosy niepojete
Zamieraja — niepewne, czy si¢ z nich ostanie
Najcichszy dygot liScia bodaj: moje trwanie...

Prozne, prozne czekanie... Ujdzie zawsze z zyciem
. . .. 2
Ta, co tzy ckliwe roni nad wlasnym odbiciem®.

Ta uporczywa walka o osiggnigcie jednosci wlasnego bytu przypomina sposdb ujmowania
kondycji podmiotu przez Lacana. Wprowadzony przez niego podzial na moi i je obrazuje spo-
Sob, w jaki jest ona prowadzona. Oto jak Lang, znawca filozofii Lacana, przedstawia réznice
miedzy tymi dwoma pojeciami:

Le moi stanowi przestrzen wyobrazeniowych identyfikacji, ktoéra ukonstytuowawszy sie na

gruncie zdominowanej przez mito$¢ wiasng intersubiektywnosci, stara si¢ zamaskowacé owe
inne Ja, to je whasnie, bedace przestrzenia rzeczywistosci faktycznej?'.

P Valéry, Poezje..., s. 60.

ol Tamze, s. 61.

¥ H. Lang, dz. cyt., s. 115,

9P Valéry, La Jeune Parque, dz. cyt., s. 196.

2p_ Valéry, Mtoda Parka, [w:] tegoz, Poezje..., s. 75.
2l H. Lang, dz. cyt., s. 93.
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Mtoda Parka, dostrzegajac w sobie pierwiastki innosci, probuje za wszelkg cene je odsunac,
upewnié si¢, ze nie sg one nig sama. Poslugujac si¢ jezykiem psychoanalizy Lacanowskiej,
moi bohaterki pragnie zatuszowac¢ istnienie je i pozosta¢ w sferze wyidealizowanego, wyima-
ginowanego obrazu siebie. Spotkanie z rzeczywistoscig ,,pokawatkowanego”, niejednorodne-
go 1 ztozonego z wielu obcych sobie elementow bytu przeraza bohaterke i pcha ku budowaniu
obrazu samej siebie w oparciu o wyobrazni¢ 1 marzenie o sobie jako catosci
i pelni. Podobne marzenie towarzyszy mitycznemu Narcyzowi, ktory pokochawszy swe odbi-
cie, poszukuje w nim ideatu siebie samego. Majgc swiadomos¢ przepasci, jaka dzieli go od
jego odbicia, przenosi wszystkie swoje pragnienia na swego sobowtdra ukazujacego si¢
w lustrze wody, zapomina wrecz o wlasnej materialnej egzystencji, usitujac zjednoczy¢ si¢
z umitowanym wizerunkiem stanowigcym ideat wtasnego Ja.

Marzenie o sobie, a takze rozpaczliwe tworzenie obrazu siebie na podstawie odbicia
w zwierciadle $wiadczy o tym, jak glebokiej przemiany doznaje podmiot spogladajacy
w lustro. Przede wszystkim jest to przemiana samo$wiadomosci, ale takze zmiana stosunku
do siebie. Bowiem Narcyz zakochuje si¢ w sobie 1 konczy swe zycie w rozpaczy, nie mogac
spelni¢ swej mito$ci. Zatem z problemem poznania samego siebie wigze si¢ nieuchronnie
stosunek emocjonalny do Ja. Zaangazowanie w rozwigzywanie zagadki swej egzystencji nie-
uchronnie prowadzi Narcyza do mitosnego zapomnienia. Interesujace spojrzenie na proble-
matyke narcystycznej mitosci przedstawia Valéry w wierszu Narcyssa mowi, czynigc pod-
miotem utworu kobiete. Bohaterka, przygladajac si¢ sobie, podziwia wtasng urode, zakochuje
si¢ w sobie. W liryku tym pojawia si¢ motyw zdradzieckiego ksi¢zyca, ktory, oswietlajac 1u-
strzang tafle wody, ukazuje kobiecie iluzj¢ jej postaci, utude istniejaca jedynie na powierzchni
wody. Nie moze ona unikng¢ $mierci, poniewaz poczucie jednosci z jej odbiciem okazuje si¢
nieosiagalne. Poszukiwanie siebie w owym Innym istniejagcym w odbiciu, a takze poszukiwa-
nie Innego w sobie za pomoca odbicia, konczy si¢ niepowodzeniem, niemoznoscia zjedno-
czenia Ja z Innym w sobie i prowadzi do rozpaczy. Narcyza odnajduje w sobie mitos¢ do
,,czarodziejskiej wody” i poza tym uczuciem nie posiada zadnego innego. Dlatego umiera :

Adieu, Narcisse... Meurs! Voici le crépuscule.

Au soupir de mon coeur mon apparence ondule [...]
Mais sur le froid mortel ou 1’étoile s’allume,

Avant qu’un lent tombeau ne se forme de brume,
Tiens ce baiser qui brise un calme d’eau fatal®!

Zegnaj Narcysso... Konaj! cien oplata zycie.
Szloch serca marszczy w falach twarzy mej odbicie [...]
Tu, gdzie gwiazda przebija 16d $miertelnej toni,

2P, Valéry, Narcisse parle, [w :] tegoz, Poésies..., s. 18.
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Zanim z mgiel si¢ mogita z wolna nie wytoni,
Przyjmij ten pocatunek, co wod pokoéj maci®.

Podobnie jak Valéry, Staff czyni bohaterka swego utworu poswieconego tematyce mitosci do
samego siebie kobiete?®. Jednakze w wierszu Narcyza sytuacja jest odwrocona. Kobieta prze-
konana o swej wyjatkowosci 1 wielbigca siebie, nie potrafi przezy¢ konfrontacji ze swoim
odbiciem z powodu zazdrosci. Samoswiadomos¢, jaka dato jej zwierciadto, spowodowata w
jej duszy spustoszenie, rozbita pewnos$¢ wlasnej catosciowosci i sity. Okazato si¢ bowiem, ze
odbicie w wodzie zabrato jej niepowtarzalnos$¢ i zmuszajac do refleksji nad wtasng egzysten-
cja, podwazyto harmoni¢ 1 wyjatkowos¢ jej trwania. Tak przedstawiona zostata samobdjcza
$mier¢ Narcyzy:
Az stangwszy nad zrodtem, cudniejsza niz wiosna,

W $miertelng ton skoczyla z rozpaczy, zazdrosna,
Ze jest cud drugi rowny: jej wlasne odbicie®.

Mozejko zwraca uwage na fakt, ze kobieta szukata potwierdzenia wilasnej wyjatkowosci
u innych, w ich zachwytach, na zewnatrz, a nie w sobie®®. Dla niej najwyzszg wartoscig byta
wlasna niepowtarzalno$¢ 1 niezrownana uroda. Spotkanie z wlasnym odbiciem przyniosto
tragiczny skutek, obalajac dotychczasowe wyobrazenia o sobie. Zatem bohaterka tego utworu
uznata zwierciadto za godne zaufania i ukazujace wierny jej obraz. Nie miala zadnej watpli-
wosci, potrzeby sprawdzenia, czy to na pewno nie jest iluzja, nie zatrzymata si¢ nad Zzrodtem
dluzej, aby kontemplowac¢ obraz ukazujacy si¢ na powierzchni wody, aby pokocha¢ t¢ utudg.
Jednoznacznie odebrata fakt istnienia wtasnego odbicia jako zamach na wiasng indywidual-
nos$¢. Jej nagla Smier¢ swiadczyta o bezkompromisowosci Narcyzy 1 niezgodzie na podwdjna
egzystencje.

Metamorfoza, jakiej doznaje cztowiek spogladajacy w lustro moze by¢ wielorakiej na-
tury. Jednak niemozliwe jest, aby ujrzat on wlasne odbicie i nie doznat Zzadnej metamorfozy,
pozostajac obojetnym na to zjawisko. Diametralnie zmienia si¢ postrzeganie siebie po spotka-
niu z wlasnym sobowtérem ukazanym w zwierciadle. Wielo$¢ pytan rodzaca si¢ w umysle
patrzacego  wywoluje  poczucie niemocy. Ujrzenie wlasnego odbicia  budzi
w cztowieku glebszg potrzebe poznania siebie, dotarcia do prawdy o sobie. Jednak lustro po-

zostawia tylko ztudzenie otarcia si¢ o te prawde. Za kazdym razem, po spotkaniu z wlasnym

2 p. Valéry, Narcyssa méwi, tum. R. Koloniecki, [w:] tegoz, Poezje..., s. 38-39.

? Na podobienistwo utworéw Valéry’ego i Staffa zwrocita juz uwage A. Czabanowska, W zwierciadlach jezior.
Symbolika odbicia w wodzie w poezji Mlodej Polski, ,,Ruch Literacki” 1987, z. 4-5 (163-164), s. 270.

|, Staff, Narcyza, [w:] tegoz, Poezje zebrane, t. 1, Warszawa 1967, s. 749.

% 1. Mozejko, dz. cyt., s. 118.
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odbiciem w lustrze, cztowiek odchodzi zmieniony, uswiadomiwszy sobie, iz byto to spotkanie

Z tajemnica.
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AGNIESZKA GARUFO

Metamorfozy Achillesa w literaturze niemieckiej

,Er, der Beste der Griechen, der wiirdige Liebling der Gotter”
Johan Wolfgang von Goethe, Achilleus, wers 275.

Recepcja antyku w literaturze niemieckiej, w poréwnaniu do krajéow kultury tacinskie;j
czy tez angielskiej, rozpoczela si¢ stosunkowo pdzno, bo dopiero od potowy XVIII wieku.
Zapewne powodow tego moze byc¢ kilka, a jednym z nich jest zapoczatkowany przez Marcina
Lutra ruch majacy na celu reform¢ dwczesnego ko$ciota, kiedy to literatur¢ antyczng uznano
za poganska. Do innych powodéw zalicza si¢ wojne trzydziestoletnig oraz polityczng decen-
tralizacje 6wczesnych Niemiec. Duzy wplyw na negatywny obraz literatury antycznej Grecji
miaty recepcje antyku przeptywajace z literatury francuskiej, gdzie antyk rzymski odgrywat
glowna rolg, miedzy innymi u takich autoréow jak La Motte czy Voltaire, ktorzy
w literaturze rzymskiej odnajdowali o§wieceniowe postulaty Vernunft und Sittlichkeit, roz-
sadku i moralno$ci, za§ poematy Homera uznawali za surowe i ,,nicoszlifowane”. Johann
Christoph Gottsched w swojej Versuch einer Critischen Dichtkunst uznat tworczo$¢ Homera
za wymagajaca poprawy, a indywidualne poetyckie wyrazenia za bledne®. Ogromng zmianeg,
a wrecz wzrost fascynacji kulturg i literaturg antycznej Grecji mozna zauwazy¢ od ukazania
si¢ prac Johanna Joachima Winckelmanna 1 Gottholda Ephraima Lessinga. Winckelmann
w swojej pracy: Mysli nad nasladownictwem dziel greckich w malarstwie i rzezbie
(Gedancken iiber die Nachahmung der Griechischen Wercke In der Mahlerey Und Bildhauer
Kunst (1755), postrzega w greckosci ideat pigkna 1 moralnosci. W swoim najbardziej znanym
dziele O sztuce dawnych, czyli Winkelmann polski? (1815) dowodzil, ze najwyzsza warto$cia
sztuki jest osiagniecie pigkna, czego dokona¢ moze tylko artysta, ktory bedzie konsekwentnie
przestrzegat rygorow koncepcji dzieta ,szlachetnie prostego 1 spokojnie wielkiego”
(edle Einfalt und stille Grosse). Utwory Homera podziwia za plastyczno$¢ opisow, bogate
stownictwo oraz naturalny obraz $wiata i cztowieka® za$ Lessing stawia kunszt poetycki

Homera za wzér wszystkim poetom®. Recepcja motywow antycznych oraz tesknota za

! Por. V. Riedel, Zu Goethes Homer Rezeption, [w:] Literarische Antikrezeption zwischen Kritik und
Idealisierung, t. 3, Jena 2009, s. 189-190.

% Na jezyk polski dzieto to zostato przelozone przez Stanistawa Kostke Potockiego.

% Por. J. Winckelmann, Gedanken iiber die Nachahmung der Griechischen Wercke in der Mahlerey und Bild-
hauer-Kunst, Stuttgart 2013, s. 9-12. Jesli nie podano inaczej, teksty obcojezyczne w thumaczeniu autora.

*Por. G.E. Lessing, Simtliche Schriften, red. K. Lachmann, 3. Tom 9. Stuttgart 1924, s. 121.
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tradycja grecka zrodzita refleksj¢ nad przemianami zachodzacymi w spoteczenstwie, polityce
1 kulturze. Stuzyla kreowaniu wzoru idealnego mieszczanstwa.

W artykule zamierzam przedstawi¢ posta¢ Achillesa, homeryckiego bohatera antycz-
nego, w literaturze niemieckiej od wieku XVIII do XX. Tak wielcy pisarze jak:
Johan Wolfgang von Goethe, Heinrich Heine, Friedrich Schiller, Heinrich von Kleist nawiga-
zuja do tej postaci i w rdzny sposob ja przedstawiaja. Skupie si¢ na obrazie Achillesa
w eposie Johana Wolfganga von Goethego Achilleis, dramacie Heinricha von Kleista
Pentezylea, wierszach Cesarzowej Elzbiety — Sissi oraz w opowiadaniu Christy Wolf
Kassandra.

Poniewaz fascynacja antykiem ws$réd niemieckojezycznych autorow opierala si¢
gldwnie na eposach Homera, rozpoczng od przypomnienia postaci Achillesa przedstawione;j
w lliadzie. Akcja poematu obejmuje pig¢dziesiat dni ostatniego (dziesigtego) roku trojansko-
-greckiego konfliktu. Homer opowiada o przebiegu bitew, naradach strategéw, pojedynkach;
osig fabuly jest konflikt Agamemnona z Achillesem o branke Bryzejde. W dziesigtym roku
wojny Grekow dreczyta epidemia zarazy. Kalchas wyjawil, ze plaga to efekt gniewu Apollo-
na, a zestat ja bog na prosbe kaptana Chryzesa, ktorego corke Chryzejde Agamemnon wzial
jako branke w bitwie o Teby. Agamemnon zgodzil si¢ odda¢ swoja branke, ale
w zamian zazadal branki Achillesa. Achilles oddatl dziewczyng, ale obrazony wycofal si¢
z walki, przez co Grecy poniesli wiele klesk.

Achilles — wodz Myrmidonéw to gtéwny przeciwnik Hektora, obroncy Ilionu, syna
Pryjama i Hekabe. Bywa subtelny, ale rowniez okrutny. Jest ,,tytanem namig¢tnosci” pielegnu-
jacym swg nieposkromiong dume. Jasnowlosego Achillesa cechuja cudowne wilasciwosci:
jego glowe otacza ptomienna aureola, a okrzyk wywotuje panike wsrod trojanskich wojowni-
kéw. Po $mierci swojego przyjaciela Patroklesa, ktory ginie z ragk Hektora, pata zadza zemsty.
Tetyda — matka Achillesa — przynosi mu zbroje, hetm, nagolenice i tarcz¢. Rynsztunek wyku-
ty w kuzni Hefajstosa ma utatwi¢ synowi pojedynek z Hektorem. Achilles jest bohaterem
tragicznym, ktory wie, ze po u§mierceniu zabojcy przyjaciela sam bedzie musiat umrze€. Za-
konczy swa krotka ziemska egzystencje, a pomimo to decyduje sie na heroiczny gest’.
»Wielkie serce” Achillesa sprawia, ze obco 1 zle czuje si¢ wsrod ludzi.
Z jednej strony nie moze pogodzi¢ si¢ z dolg cztowiecza, a z drugiej wciaz musi jej ulegac.
Na cztowieka jest zbyt wielki, na boga za$ zbyt maty. Nie ma dla niego wtasciwego miejsca,

co prawda kroluje nad duszami zmartych w Hadesie, ale wolatby niedole ziemskiego ,,najmi-

® W pojedynku z Achillesem jednak ginie Hektor. I to jego ojciec, Priam, upokorzony wykupuje zwloki syna.
Rozpacz Priama wycisza gniew Achillesa.
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"z bogami tgczy Achillesa wielkie serce a z ludzmi $mier¢, ktorej nienawidzi 1 ktora go

ty
upokarza’. Achilles Homera to odzwierciedlenie greckiego arystokraty VIII wieku p.n.e.,
to personifikacja sensu i wartoéci zycia®. Z jednej strony pickny, wrazliwy cztowiek, z drugiej
zawziety 1 m$ciwy wojownik.

Jak juz wspomniatam wiek XVIII 1 XIX w literaturze niemieckiej to wielki powrot do
antycznej literatury i sztuki. Najwybitniejszy autor niemieckiego klasycyzmu — Johann
Wolfgang von Goethe nawigzywal do tradycji antycznej, a w szczegodlnosci do eposéw
Homera. Jego spontaniczny zachwyt zmienia si¢ w doglebne filologiczne studia m.in. nad

hexametrem oraz wznowieniem eposu W poetyce niemieckiej’. Goethe zastanawial sie:

czy migdzy koficem lliady a poczatkiem Odyssei, migdzy S$miercia Hektora
a wyjazdem Grekow z wybrzezy Troi nie ma miejsca na epicki wiersz? Smier¢ Achillesa wy-
glada mi na wspanialy tragiczny materiat, $mier¢ Ajaxa, powrdt Philoctetsa pozostaty nam po
przodkach.

zwischen Hectors Tod Und der Abfahrt der Griechen von der Trojanischen Kiiste,
noch ein episches Gedicht inne Liege? Der Tod des Achill scheint mir ein herrlich tragische
Stoff, d%r Tod des Ajax, die Riickkehr des Philoctets, sind uns von den Alten noch iibrig ge-
blieben"

Goethe planowat napisa¢ osiem piesni, zakonczyt na pierwszej, ktora pisana hexame-
trem liczy 651 wersow. Achilleis'! powstat w latach 1797-1799'2. Gléwnym tematem tego
dzieta jest heroiczna $mier¢ homeryckiego bohatera. Achilles w wierszu Goethego jest od
poczatku do konca przedstawiony jako ten, owiany $miercig i Smierci przeznaczony. Prze-
sigkniety bolem po stracie swojego przyjaciela Patroklesa patrzy, jak Hektor umiera, ale nie
zatuje swego przeciwnika, czuje jedynie zto$¢:

Tief im Herzen empfand er den Hass noch gegen den Toten,

Der ihm den Freund erschlug und der nun bestattet dahinsank. (wers 11-12)

Achilles jeszcze za zycia kazat usypac¢ dla siebie 1 swego przyjaciela grob (wers 26-
29). Achilles znajac przeznaczenie, cieszy si¢ na spotkanie z Patroklesem. Nad jego losem

rozpacza takze Atena, ktora wyjawia Herze, ze Achilles to heros najblizszy jej sercu. Uwaza,

® Odyseja X1 488 i n.

"Por. A. Krokiewicz, Moralno$é Homera i etyka Hezjoda, Warszawa 1959, s. 115.

8J. Latacz, Achilleus. Wandlungen eines europiischen Heldenbildes, Stuttgart und Leipzig 1995, s. 11.

® W czasie dyskusji nad przekladem lliady przez Vopa, w roku 1795 znany filolog Friedrich August Wolf

w swoim Prolegomena ad Homerum stwierdza, iz Odyseja i lliada nie mogg by¢ dzietem tego samego autora.
Od tego momentu rozpoczyna si¢ debata nad ,, Homerische Frage”, czyli kwestig homerycka, ktéra sktonita
Goethego do napisania eposu o Achillesie.

10 List Goethego do Schillera z dnia 23.12.1797. W: Goethe: Werke, tom 8.1, s. 472. Jesli nie podano inaczej,
teksty obcojezyczne w thumaczeniu autora.

! Epos dostepny jest na portalu literatury niemieckiej: Projekt.Gutenberg.de
http://gutenberg.spiegel.de/buch/achilleis-7287/1 dostgp dnia: 20.10.2014

12). Latacz, Achilleus. Wandlungen eines europdischen Heldenbildes, Stuttgart und Leipzig 1995, s. 14.
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ze nie zashuguje na tak szybka §mier¢:

Gottin! Du ziirnest mir nicht. Ich stiege jetzo hernieder,

Jenem zur Seite zu treten, den bald nun das Schicksal ereilet.

Solch ein schones Leben verdient nicht zu enden in Unmut.

Gern gesteh’ ich es dir: vor allen Helden der Vorzeit,

Wie auch der Gegenwart, lag stets mir Achilleus am Herzen (356-360).

W kolejnych wersach za posrednictwem Ateny Goethe przedstawia inne wartosci ma-
jacego niedlugo zgina¢ herosa: pickne ciato, szlachetno$¢, milodzieniec, ktéry wyrosnaé miat
na ideal me¢zczyzny:

Ach! Dass schon so frithe das schone Bildnis der Erde

Fehlen soll, die breit und weit am Gemeinen sich freuet!

Dass der schone Leib, das herrliche Lebensgebaude,

Fressender Flamme soll dahingegeben zerstieben!

Ach! Und dass er sich nicht, der edle Jiingling, zum Manne

Bilden soll! Ein fiirstlicher Mann ist so notig auf Erden,

Dass die jiingere Wut, des wilden Zerstorens Begierde

Sich als méchtiger Sinn, als schaffender, endlich beweise,
Der die Ordnung bestimmt, nach welcher sich Tausende richten (366-374).

Achilles przedstawiony konwencji homeryckiej, jest szlachetnym i pigknym mto-
dziencem, ktoremu $mieré przyniesie wieczng stawe. Epos Achilleis to przetozenie teorii
z Uber epische und dramatische Dichtung*®. Goethe wybrat herosa Achillesa, poniewaz uwa-
zal, ze ta tragiczna posta¢ wymaga obszernej formy opisu. Mial nadzieje, ze potaczenie tych
dwoch cech pozwoli stworzyé¢ nowe ,,modne dzieto” czyli modernes Werk'*. Elementy eposu
i tragedii powinny by¢, jego zdaniem, czysto ludzkie, donioste i patetyczne, figury powinny
oddziatywa¢ osobowoscig. Legendy z heroicznych greckich czasow, zdaniem Goethego, do-
starczaly poetom tych wiasnie cech®. Goethe zamierzat wznowié tradycj¢ antycznego eposu,
jednak uswiadomit sobie, Ze nie jest to mozliwe. Sytuacja polityczno-kulturalna 6wczesnych
Niemiec nie dostarczata odpowiednio doniostych tematow. Uznal, ze wielkie antyczne dzieta
sa niepowtarzalne. Zapewne dlatego z oSmiu planowanych piesni ukonczyl zaledwie jedng —

nieukonczony Achilles stat si¢ poniekad jego pozegnaniem z antykiem.

'3 Teoria, o ktérej mowa jest wynikiem korespondencji Goethego z Schillerem.

YW licie do Schillera z 12.05.1798 Goethe tak pisze: ,, Die Achilleis ist ein tragische Stoff, der aber wegen
einer gewissen Breite eine epische Handlung nicht verschmdht. Er ist durchaus sentimental und wurde sich in
dieser doppelten Eigenschaft zu einer modernen Arbeit qualifizieren und eine ganz realistische Behandlung
wurde jene beiden inneren Eigenschaften ins Gleichgewicht setzen. Ferner enthdlt der Gegenstand ein blofles
personliches und privat Interesse, da hingegen die Illias das Interesse der Volker, der Weltteile, der Erde und
des Himmels umschliefst.”, E. Staiger, Schiller Goethe Briefwechsel, Frankfurt nad Menem 2005, s. 629.

BPor. V. Riedel, Zu Goethes Homer Rezeption. [w:] Literarische Antikrezeption zwischen Kritik und
Idealisierung, t. 3. Jena 2009. s. 197.
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Podobng tematyke podjat, przyjaciel Goethego, Friedrich Schiller w wierszu Nenia
(1800). Zaré6wno Joachim Latacz jak i Giinter Hintzschel w swoich rozwazaniach nad recep-
cja antyku w tworczosci Goethego odnosza si¢ do jego korespondencji z Schillerem, w ktorej
zwierzyt si¢ z zamiaru napisania tragicznego lub epickiego dzieta o $mierci Achillesa®™.
Schiller rozpoczyna wiersz Nenia (tacinskie znaczenie tego slowa to piesn zatobna) od
okrzyku: ,,Auch das Schéne muss sterben!” (,I pickno$¢ ging¢ musi”)l7, ktéry przypomina
fragment eposu Goethego, rowniez napisanego forma elegijna: ,,Ach! Ze tez tak szybko pick-
no$é tego $wiata ginaé musi™®. Wyzej cytowany fragment Achillesa napisanego w formie
elegijnej Goethe przedstawit w 1799 roku, dlatego mozna przypuszczaé, ze stal si¢ on bezpo-
$rednig inspiracjg wiersza Nenia. Schiller w swojej elegii nawigzuje do Odysei Homera,
a konkretnie do sytuacji, kiedy Agamemnon opowiada Achillesowi o pogrzebie Patroklesa.
U Homera bogowie, ludzie, muzy i nimfy morskie ptakali przez siedem dni i nocy, az ciato
bohatera spalito si¢ zupetnie. Lecz analogicznie u Schillera ptacza bogowie i boginie nad

$miercig pigkna i doskonatosci:

I wieczna matka syna zbawi¢ nie pobiegnie,

Gdy ten, pelnigc wyroki, w skajskiej bramie legnie;

Lecz wstanie ona z morza, z nig Nereja cory,

Ubodstwia bohatera ich zatosne chory.

Patrz! bogi wszystkie ptacza, i ptacza boginie,

Ze to, co pickne, mija, ze co wielkie, ginie. (Nenia, Schiller F.)

Nenia Schillera jest nie tylko elegia o $mierci Achillesa (cho¢ Schiller §wiadomie za-
chowuje antyczng forme elegiilg. Jest takze tekstem programowym o utracie pigkna antyczne-
go 1 jego mozliwo$ci odrodzenia w tej w estetyce. Wlasnie to staral si¢ ukazac¢ Schiller.
Przejmujac skargi antyczne 1 kierujac uwage odbiorcy na antyczne wzorce, stworzyt swoistg
estetyzacj¢ cierpienia. Podniosty, elegijny ton mial wzbudzi¢ smutek, pobudzi¢ do dazenia za
antyczng Wzniosloéci'c}zo.

Kolejnym przyktadem recepcji bohatera Achillesa w literaturze niemieckiej jest dra-
mat Heinricha von Kleista Pentezylea. Dramat ten ukazal si¢ we fragmentach w czasopi$mie

,Phobus”, a jako ksigzka w wydawnictwie Cotta Verlag w 1808 roku?". Pentezylea to krolowa

®por. Tamze, s. 196-197.

" Fragment wiersza Schillera Nenia. Wersja niemiecka dostepna stronie:
http://gutenberg.spiegel.de/buch/friedrich-schiller-gedichte-3352/37 dostep dnia: 21.10.2014

'8 Fragment z eposu Goethego Achilleis (wers 365) . Projekt.Gutenberg.de
http://gutenberg.spiegel.de/buch/achilleis-7287/1 dostgp dnia: 20.10.2014

Y siedem nierymujacych si¢ podwdjnych wersow - dystychow, z ktorych kazdy sktada si¢ z jednego hexametru

i jednego pentametru.

20 por. N. Oellers, Das verlorene Schone in bewahrender Klage : Zu Schillers "Ndnie", Stuttgart 1984, s. 181-
195

21 L. Bosco, Das furchtbar-schéne Gorgonenhaupt des Klassischen, Wiirzburg 2004, s. 121
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Amazonek, ktora po $§mierci Hektora przybyta z pomocg Trojanom. Wedlug mitéw greckich
Achilles zabil Amazonke, a po $mierci zdejmujac jej z glowy helm, zakochat si¢ w nie;j.
W dramacie Kleista to Pentezylea, zgodnie z przepowiednig, obdarza Achillesa mitoscig. Mi-
tos¢ jest jednak Amazonkom zakazana. To los przydziela im partneréw, same nie moga doko-
nywa¢ wyboru. Krolowa nie chce ztamac tej zasady i kiedy na polu walki staje przed greckim
herosem, zabija go z dzikim okrucienstwem. Dopiero pdzniej u§wiadamia sobie, ze podpo-
rzagdkowujac si¢ zasadom spoleczno$ci, zdradzita samg siebie. Ten wewnetrzny konflikt,
z ktorym nie potrafi sobie poradzi¢, prowadzi j3 ostatecznie do samobojstwa. Wedtug bada-

czy literatury antycznej archetypem kleistowskiego Achillesa byl takze Achilles Homera?.
Penthesilea. Der Pelide!--
Sprich, wer den GroBesten der Priamiden
Vor Trojas Mauern fillte, warst das du?
Hast du ihm wirklich, du, mit diesen Hinden
Den fliicht'gen Full durchkeilt, an deiner Axe

Ihn héuptlings um die Vaterstadt geschleift?
Sprich! Rede! Was bewegt dich so? Was fehlt dir?

Achilles. Ich bin's®.

Lecz Achilles Kleista to nie tylko wojownik, to zakochany szalenczo mlodzieniec.
O tym, ze byl wielkim wojownikiem $§wiadcza wydarzenia z przesztos$ci, wydarzenia znane
z lliady, do ktorych w swoich wypowiedziach nawigzuje Pentezylea. Jego celem nie jest juz
tylko zdobycie Troi, jego celem stalo si¢ zdobycie Pentezylei. Gdy Amazonki prébowaty go
ztapad i zranity swoimi strzatami, Achilles krzyknat: ,,zostawcie, zostawcie! [...] ja nieuzbro-

jony, catkowicie si¢ wam poddaje, ktade si¢ do waszych matych stop”:

Achilles. Laft, laf3t!

Mit euren Augen trefft ihr sicherer.

Bei den Olympischen, ich scherze nicht,

Ich fiihle mich im Innersten getroffen,

Und ein Entwaffneter, in jedem Sinne,

Leg ich zu euren kleinen Fiissen mich ( 11, 1415-1418).

Przed poznaniem Achillesa Pentezylea miata poukladany §wiat. Swiat, w ktérym nie byto
miejsca na mitos¢. Pod Troje sprowadza ja cheé¢ pomocy Trojanom 1 zemsta na zabdjcy
Hektora. Wszystko zmieni si¢, gdy pozna herosa, z ktorym przybyta walczy¢. Wzbudzi w niej

ambiwalentne, uczucia stanie si¢ kochanym, dzikim, stodkim, okrutnym zabdjca Hektora.

%2 Por. E.A. Schmidt, ,Achill“ [w:] Antike Mythen in der europiischen Tradition, red. Heinz, Hoffmann,
Tiibingen 1999, s. 91-125.

% Heinrich von Kleist: Pentezylea.
http://www.digbib.org/Heinrich_von_Kleist_1777/Penthesilea?k=F%FCnfzehnter+Auftritt,

dostep dnia 23.11.2013.
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Amazonka nie potrafi jednak poradzi¢ sobie z rozdarciem, ktore w koncu doprowadzi do

dramatu:

Den Lieben, Wilden, Siilen, Schrecklichen.
Den Uberwinder Hektors! O Pelide!

Mein ewiger Gedanke, wenn ich wachte,

Mein ew'ger Traum warst du! Die ganze Welt
Lag wie ein ausgespanntes Musternetz

Vor mir; in jeder Masche, weit und groB,

War deiner Thaten Eine eingeschiirzt,

Und in mein Herz, wie Seide weil3 und rein,
Mit Flammenfarben jede brannt' ich ein.

Bald sah ich dich, wie du ihn niederschlugst,
Vor Ilium, den fliicht'gen Priamiden;

Wie du, entflammt von hoher Siegerlust,

Das Antlitz wandtest, wahrend er die Scheitel,
Die blutigen, auf nackter Erde schleifte;

Wie Priam fleh'nd in deinem Zelt erschien--
Und heille Thrianen weint' ich, wenn ich dachte,
Dal} ein Gefiihl doch, Unerbittlicher,

Den marmorharten Busen dir durchzuckt (14, 2173-2203).

Dramat Kleista przedstawia nie tylko wojne pici, jest takze gleboka refleksja politycz-
ng. Przywolujac mitycznych bohateréow, autor stawia polityczng diagnoze swojej epoce.
Europa jest pod wptywem rewolucji francuskiej i Napoleona. Nowe spoteczenstwo w drama-
cie reprezentuje panstwo Amazonek, za$ Pentezylea jawi si¢ jako kobiece wcielenie samego
Napoleona. Pentezylea pragnie antycznego ,,pickna”, lecz ono jest nieosiggalne. Pragnienie
posiadania prowadzi jednak do zniszczenia tego pickna. Poprzez zabicie i rozcztonkowanie
ciala Achillesa Kleist chciat pokaza¢, jak wiele zniszczen dokonal nowy imperator Europy24.

Kolejnym przyktadem metamorfozy w recepcji Achillesa jest poezja cesarzowej
Elzbiety, ktorej wiersze® stanowia wazny dokument historii i kultury Austrii. Warto w tym
miejscu odwota¢ si¢ do teorii poetyki kulturowej Stephana Greenblatta. Stwierdza on miano-
wicie, ze ,,nie ma réznicy pomig¢dzy literaturg i innymi tekstami, w tym np. tekstami o charak-
terze religijnym, politycznym, historycznym, czy tez produktami, niejednokrotnie marginali-

28 gdyz to wilasnie one pozwalajg wysledzi¢ procesy ideologiczne

zowanej, subkultury
1 kulturowe zachodzace w okreslonym miejscu i1 czasie. Takie ustalenie pozwala w wierszach
Cesarzowej zobaczy¢ i pozna¢ jej osobisty stosunek do dwczesnego Swiata, ale takze ujrzec
wyzszg sfer¢ arystokracji austriackiej z wewnetrznej, czesto bardzo krytycznej perspektywy.

Greenblatt zwraca uwage, ze wszystkie teksty literackie 1 pozaliterackie odzwierciedlaja war-

2 por. M. George, A. Rudolph, Napoleons langer Schatten iiber Europa, Dettellbach 2008, s. 275.

®Brigitte Hamann, redaktor wierszy cesarzowej, w przedmowie ksiazki ,, Das poetische Tagebuch” (Wiedeh
2008) zwraca uwage na warto$¢ historyczng wierszy, zas ich jakos¢ literacka ocenia negatywnie. Por. Kaiserin
Elisabeth. Das poetische Tagebuch, red. Brigitte Hamann, Wien 2008, s. 9-15.

% G. Stephen Greenblatt, Poetyka Kulturowa, thum. K. Kujawinska-Courtney, Krakow 2006, s. 14.
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tosci oraz opinie kultur, ktore ja tworzyiy27. Cesarzowa Elzbieta byla przekonana o warto$ci
literackiej swoich wierszy. Spisane w formie pamigtnika w latach 1885-1888 zabezpieczyta
1 opatrzyta prosba, aby opublikowaé je dopiero szescdziesiat lat po jej $mierci, a wszystkie
zyski  przekaza¢ na rzecz dzieci poszkodowanych przez wojny Cesarstwa
Austro-Wegierskiego. Wydane dopiero w roku 1982 wiersze, pozwalaja nam lepiej zrozumiec
owiane legenda zycie Cesarzowej. Pisanie wierszy bylo dla niej terapia, ucieczka od rzeczy-
wisto$ci do wyimaginowanego §wiata mitéw, przyrody i literatury. Cesarzowa komentuje
takze zycie polityczne monarchii, aktualne wydarzenia oraz krytykuje arystokracje. W wielu
wierszach pojawia si¢ posta¢ Achillesa. O tym, ze byt dla niej wyjatkowa postacig, swiadczy
wybudowany na jej zlecenie patac na greckiej wyspie Korfu —Achilleon. Jego budowla przy-
pomina antyczne $wiatynie wzniesione na cze$¢ herosa. Na $cianach widniejg ogromne obra-
zy przedstawiajace sceny z lliady, w ogrodzie stoi posag umierajagcego Achillesa. Fascynacja
eposami byla tak wielka, ze Elzbieta uczyla si¢ greki, by moc czyta¢ je w oryginale.

Jaki byt Achilles Elzbiety, oraz jakie funkcje petnit w jej zyciu postaram si¢ przedsta-
wi¢ na ponizszych przyktadach. W wierszu Mondspuk (Ksiezycowa zmora) Achilles to ideat
mezczyzny o wspaniatych ksztattach. Jego lico jest pelne zadumy, a spojrzenie skierowane
w gore. Pojawia si¢ we $nie w marze nocnej Podmiotu liryczny znajduje si¢ na morzu pod-
czas ksiezycowej pelni, widzi si¢ na poktadzie statku w towarzystwie pigknego mezczyzny,
przypominajacego Apollona, ktdrego usta rozgrzane sg zarem milosci, a sylwetka szczupta.
Jednak w ciemnos$ci nie mozna dostrzec rysOw twarzy, dopiero gdy posta¢ rozjasni poswiata
ksigzyca, okaze si¢, i1z m¢zczyzna ten ma gtowe osla, a na szyi zawieszony wieniec z kwia-
tow. Zauwaza drugi jacht, na pokladzie ktorego dostrzega idealnego mezczyzng z ,,jego
btyszczacg zbroja 1 tarcza”, nie moze oderwac oczu od Achillesa obraz z marzen w zestawie-
niu z obrazem meza Franciszka Jozefa stanowi kontrast®. Dopoki twarz meza jest niewi-
doczna, jego posta¢ odpowiada ideatowi apolonijskiemu, jest pigkny, wysoki, ma jasne lekko
falowane wtosy, lecz o$wietlony ukazuje swoja prawdziwg posta¢: miejsce ludzkiej gtowy
zastepuje glowa osta?®. Posta¢ Achillesa to ideat nieskazony ziemskimi pragnieniami, wzrok
ma skierowany ku gorze. Achilles jest prawdziwym pigknem. Zestawienie Franciszka Jozefa

z Apollem oraz przedstawienie tego pierwszego jako postaci satyrycznej, nacechowanej nega-

2 Tamze, s. 24.

8 W innych wierszach rowniez przedstawia go takze z glowg osta lub jako Oberona a siebie jako Titanie, posta-
cie z jej ulubionego dramatu Szekspira Sen nocy letniej.

» Cesarzowa w swoich wierszach czesto wciela sie w posta¢ krolowej Tytanii z dramatu Szekspira Sen nocy
letniej, ktory obok wierszy Heinego, eposow Homera byt jej ulubiong lektura. Czesto tez swoim wielbicielom
przyprawia gtowe osta, co z pewnoscia takze jest nawigzaniem do dramatu Szekspira.
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tywnie nie jest przypadkowe. Elzbieta krytykuje inteligencje me¢za, wieniec z kwiatow na szyi
osta kompromituje cesarza i funkcjg, jakg pehni.

W wierszu Achilleus (1885) podmiot liryczny, takze pod ostong nocy, wymyka si¢
z domu. Pod postacig mewy i wzlatuje nad morze, gdzie spotyka si¢ z Achillesem. Napawa
si¢ jego widokiem, jednak musi wroci¢ przed wschodem stonca. W ostatnich dwoch strofach
podmiot liryczny wyznaje, ze stoncem, ktérego tak potrzebuje, jest Achilles. Prosi go, by
przekut jej serce swoim mieczem i uwolnit od zycia, ktore bez niego jest monotonne i puste:

Doch meine Sonne, die bist du,
O hehrer Achilleus!

Dir schlagen meine Flugel zu,
Wo du dort thronst am Eis.

O stoss® ins Herz mir deinen Speer,

Los‘ mich aus einer Welt,

Die ohne dich so od, so leer,

Umsonst mich ferner halt (Das Lyrische Tagebuch, s. 71).

W strofach tych Cesarzowa wyraza tesknote za innym zyciem, za zyciem w §wiecie
idealnym. Paradoksem wydaje si¢ w tym kontekscie, jej prawdziwa $mier¢®. Achilles ma by¢
tym, ktory uwolni ja od zycia ,,cesarzowej”. Nie potrafita odnalez¢ si¢ w realnym $wiecie,
dlatego uciekata w $§wiat marzen i antycznych mitow.

W pazdzierniku 1885 roku Elzbieta odbyla podréz do Grecji, ktorg takze udokumen-
towata w swoim lirycznym pami¢tniku. Seelenbrautfahrt —tytut wiersza to compositum skta-
dajace si¢ z trzech osobnych wyrazéw: Seele (dusza), Braut (panna mtoda) 1 Fahrt (podroz).
W wolnym tlumaczeniu tytul mozna rozumie¢ jako dziewiczg podrdz duszy. Podazajac sla-
dami Odyseusza podmiot liryczny poszukuje swojej ojczyzny. Celem podrozy Sissi jest za$
miejsce, w ktorym przebywa Achilles. W ostatnich strofach, podmiot liryczny dociera do ce-
lu, okrzykami radosci wita Achillesa, ktoérego nazywa synem bogoéw:

Endlich, endlich ihn gefunden,

Halt ihn tausendfach umwunden

Meine Seele, lodernd heiss;

Sterne konnte sie vergessen,

Feuer in die Meere mengen,

Gottersohn, mein Achilleus! (Das lyrische Tagebuch, s. 89).

Tak oto thumaczy mitos¢ do Achillesa. Heros personifikuje dusze grecka, pigkno krajobrazow.
Cesarzowa podziwia w nim sit¢ i przekorg, a takze i to, ze wladza i tradycja Dla niego liczyly

si¢ przede wszystkim marzenia, kore byty cenniejsze niz wlasne zycie.

%009.09.1898r. w Genewie Elzbieta zostata napadnieta i zamordowana przez wloskiego anarchiste Luigi
Lucheni, ktory wbit w jej serce pilnik do otwierania listow. Cios nie zadat jej bolu.
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weil er fiir mich die griechische Seele personifiziert und die Schonheit der Landschaft und der
Menschen. Ich liebe ihn auch, weil er so schnellfiifig war. Er war stark und trotzig und hat alle
Konige und Traditionen verachtet und die Menschenmassen fiir nichtig gehalten, gut genug,
um wie Halme von Tode abgeméht zu werden. Er hat nur seinen eigenen Willen heilig gehal-
ten ?}ind nur seinen Trdumen gelebt, und seine Trauer war ihm wertvoller als das ganze Le-
ben™.

W powyzszej charakterystyce odbija si¢ wiele postaw zyciowych Cesarzowej. Ona takze gar-
dzita wladza, byta przekorna i zyta marzeniami. Podejmowata podréze w celu ucieczki od
etykiety wiedenskiego dworu. Swoje niespetnione marzenia o mitosci 1 ideale m¢zczyzny
odnalazta w mitycznej postaci Achillesa. Podobnie jak on, wybrataby zycie krétkie, ale szczg-
§liwe. Dla potomnych pragnela pozosta¢é mioda i pickna kobieta®. Jak antyczny heros nie
potrafita odnalez¢ swojego miejsca w zyciu. W zawirowaniu polityczno-ekonomicznych
przemian konca XIX wieku, poprzez tragiczng $mier¢ — analogicznie do ideatu Achillesa —
Elzbieta pozostata zywa legenda. Odeszta jako cesarzowa Monarchii, ktdrag w zasadzie nigdy
nie byta®®,

Na koniec przyblize krotko zupetnie inng recepcje homeryckiego bohatera w literatu-
rze niemieckiej. Znana réwniez w Polsce przedstawicielka literatury NRD-owskiej, Christa
Wolf w swoim opowiadaniu pt. Kassandra (1983) stosuje epitet ,,Achill das Vieh* — ,,Achill
ten bydlak®. Wolf przedstawia Achillesa jako zadnego zemsty, nieokielzanego, agresywnego,
brutalnego wojownika bez duszy. Odyseusz nakryl go dwuznacznej sytuacji z mlodziencem,

przy czym Achilles nie stroni takze od kobiet:

war Seine Spurnase ( red. Odyseusza) gefolgt und fand Achill in einer abgelegten Kammer mit
einem Jingling auf dem Bett.[...] Achill stellte ndmlich allen nach: Jiinglingen, nach denen er
wirklich verlangte, und Médchen, als Beweis, dass er wie alle war™,

Achilles z opowiadania Wolf to morderca brata Kassandry. Helenos w wieku zaledwie
siedemnastu lat zostaje w brutalny sposob zamordowany w §wigtyni przed ottarzem Apollona.
Achilles odcina glowe miodzienca w obecnosci jego siostry. Wtedy na jego twarzy pojawia

si¢ ,,ohydne, meskie podniecenie™:

Dann kam Achill das Vieh. Des Morders Eintritt in den Tempel, der, als er im Eingang stand,
verdunkelt wurde. Was wollte dieser Mensch. Was suchte er bewaftnet hier im Tempel. Gréss-
lichster Augenblick: Ich wusste es schon. Dann lachte er. Jedes Haar auf meinem Kopf stand
mir zu Berge, und in die Augen meines Bruders trat der reine Schrecken. Ich warf mich iiber
ihn und wurde weggeschoben wie ein Ding aus Nichts [...] Lachend, alles lachend. Ihm an den
Hals griff. An die Kehle ging [...] Des Bruders Augen aus den Hohlen quellend. Und in
Achills Gesicht die Lust. Die nackte gréssliche méannliche Lust [...] Nun hob der Feind, das

%1 C. Christomanos, Tagebuchblitter, Wien 2007, s. 91.

%2 po skonczeniu trzydziestu lat Cesarzowa zabrania sie portretowac i fotografowaé.

® por. L. Fischer, Schattenwurfe in die Zukunft. Kaiserin Elisabeth und die Frauen ihre Zeit, Wien 1998, s. 100.
% Ch. Wolf, Kassandra, Frankfurt nad Menem 2008, 5.109.
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Monstrum, im Anblick der Apollon-Statue sein Schwert und trennte meines Bruders Kopf
vom Rumpf®®.

Achilles Wolf to catkowite zaprzeczenie antycznego idealu to negacja czlowieczen-
stwa, zupetna sprzeczno$¢ z obrazem utrwalonym dotad w literaturze. Joachim Latacz twier-
dzi, ze ukazanie takiego Achillesa to przetom, odkrycie, ze wspotczesnos¢ nie zna idei tego
homeryckiego herosa i ze taka strategia poetyckiej kreacji rzuca niepokojace $wiatlo na nasza
terazniejszo$¢>C.

W swoim artykule staratlam si¢ udowodni¢, ze metamorfoza postaci Achillesa przebie-
gala analogicznie do recepcji antyku 1 jego funkcji w literaturze niemieckiej. Posta¢ za kaz-
dym razem spetniata inng funkcje, jednoczesnie bedac krytycznym odbiciem aktualnych cza-
sow. U klasykow (Goethe i1 Schiller) Achilles postuzyt jako narz¢dzie do stworzenia nowych
form poetyckich, u Kleista przejat funkcje polityczna, bedac przedstawicielem antycznego
Swiata. U Cesarzowej pelnit funkcje osobistej identyfikacji, natomiast Wolf wykorzystata
posta¢ Achillesa umieszczajac go w nowoczesnym nurcie feministycznym, co bylo krytyka

patriarchalnej postawy mezczyzn.
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Latacz Joachim, Achilleus. Wandlungen eines europdischen Heldenbildes, Stuttgart und
Leipzig 1995.

* Tamze, s. 98.
% . Latacz, dz. cyt., s. 11.
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red. Heinz, Hoffmann, Tiibingen 1999.
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Stephen Greenblatt, Poetyka Kulturowa, thum. K. Kujawinska-Courtney, Krakow 2006.
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MALGORZATA ANDRZEJAK-NOWARA

Metamorfozy w ,,Samuelu Zborowskim” Juliusza Slowackiego

na podstawie ,,Sprawy” Jerzego Jarockiego z Teatru Narodowego w Warszawie

Samuel Zborowski® — niedokonczony dramat Juliusza Stowackiego, inspirowany
genezyjska filozofig poety oraz autentycznymi wydarzeniami z historii Polski, od samego
poczatku przysparzat wielu problemow interpretacyjnych. I nie tylko historykom literatury,
ale rowniez teatralnym tworcom?, poniewaz od lat ugruntowato sie przekonanie, ze utwor
nie nadaje si¢ do wystawiania na scenie. Juz przed ponad stu laty swoja bezradnos¢ wobec
tekstow mistycznych Slowackiego przedstawiat pionier wiedzy 1 kultu poety® Antoni Matec-
ki, ktory analizujagc Samuela Zborowskiego tak konkludowat: ,,Cato$¢ smutne sprawia wra-
zenie! Beztad — zamet — brak zupelny tak artystycznego uktadu, jako i jasnych poje¢ —
wszystko to zdradza, jak z metnego stanu duszy dzielo niniejsze wynikto™. Stanistaw
Cywinski przed prawie osiemdziesi¢ciu laty w ksigzce Misterium genezyjskie o Polsce.
Studium krytyczne, napisal, ze trudno mysle¢ ,,0 teatralnej realizacji wielkiego dzieta
Stowackiego, w ktorym ideologia autora wybitnie goruje nad akcja i maci jej ksztatt scenicz-
ny”°. Wielu badaczy literatury prezentowato poglad o niemozno$ci zbudowania wyrazistej

koncepcji catosciowych sensow utworu®, uwazajac go za niespdjny 1 chaotyczny.

! samuel Zborowski Juliusza Stowackiego — powstat najprawdopodobniej w Paryzu w koncu 1844 i na poczatku
1845 roku. Marta Piwinska zwraca uwage na fakt, ze bylo to niemal w samym s$rodku mistycznej fazy twor-
czosci poety, o ktorej wspotczesna publicznos$é nie wie prawie nic. Stowacki pisat wtedy bardzo duzo. Obok Snu
srebrnego Salomei, ktory jako jedyny wszedt na state do repertuaru teatralnego i Samuela Zborowskiego,
powstal Ksigdz Marek i Ksigze Nieztomny. Z tego samego okresu pochodzi m. in. poemat prozg Genezis z Ducha
oraz Krél-Duch. (M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchéw, Warszawa 1992, s. 232-233).

2 pierwszoplanowe role w Samuelu Zborowskim zwykle powierzano szczegdlnie utalentowanym aktorom. Warto
tu wspomnie¢, ze w spektaklu z 1943 roku wyrezyserowanym przez Mieczystawa Kotlarczyka w krakowskim
Konspiracyjnym Teatrze Rapsodycznym, w postaé Samuela Zborowskiego wcielit si¢ Karol Wojtyta. I byta to
ostatnia prezentacja aktorska przysztego Jana Pawla II.

% J. Krzyzanowski, Wstep, [w:] J. Stowacki, Dziela, Liryki i inne wiersze, t.1, Wroctaw 1949, s. 5.

* A. Malecki, Juliusz Stowacki. Jego zycie i dziela w stosunku do wspotczesnej epoki, t. 3, Lwow 1901, s. 106,
[W:] Swiat z tajemnic wyspowiadany... Studia o Samuelu Zborowskim Juliusza Slowackiego,
red. M. Kalinowska, J. Skuczynski, M. Bizior, Torun 2006, s. 9.

®> §. Cywinski, Misterium genezyjskie o Polsce. Studium krytyczne. [w:] J. Stowacki, Samuel Zborowski,
oprac. i wstep S. Cywinski, Wilno 1928, s. 312.

® Dla Czestawa Milosza, ktory Stowackiego zaliczat do ,reinkarnacjonalistow”, tworzacych ,,duchy-astrale”,
cate dzieto mistyczne poety bylo nie do przyjecia. Samuela Zborowskiego za$ uwazat za dramat nieczytelny
zarOwno w sensie estetycznym, jak i intelektualnym. Nazwal go najwyrazistszym przyktadem romantycznej
,.choroby niedowcielenia”. Wspomina o tym M. Kalinowska, Stowo wstepne, [W:] Swiat z tajemnic wyspowi-
adany..., s. 8-9. A przeciez juz w epoce romantyzmu Zygmunt Krasinski owa niezwykla dynamike
w dziele Juliusza Stowackiego nazwat , konieczna, odsrodkowa sita odwcielan i zaprzeczen, ktorej ped, poczety
z dotu, a bijacy ku gorze, stara si¢, jak muzyka, cigglym drganiem czastek i roztapianiem ksztattow wyrazi¢
westchnienia wszystkich ciat natury i rwania si¢ wszystkich mysli ducha ku niewidzialnemu $wiatu nieskonczo-
nosci”.
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Jednak oprocz zdecydowanie negatywnych sadow, ktore podwazaty zarowno myslo-
wa, jak 1 artystyczng spojnos¢ Samuela Zborowskiego, istnieje biegun opinii kranhcowo im
przeciwstawnych. Catkowicie odmienng kwesti¢ teatralnosci utworu przedstawia w swojej
publikacji Alina Kowalczykowa, sytuujac Samuela Zborowskiego w bliskim sgsiedztwie
Manfreda Byrona oraz mickiewiczowskich Dziadéw. Na przyktadzie tych utworéw badaczka
analizuje ,,romantyczng fascynacje nieskonczonoscia oraz przemiany wizji kosmosu™’. Klucz
do takiej interpretacji znajdujac w szeroko rozumianej wizyjnosci Samuela Zborowskiego.
Trudno zatem dziwi¢ si¢ rezyserom, ktorzy zafascynowani bogactwem poetyckiej wyobrazni
Stowackiego, zwracali szczegdlng uwage na te wlasnie ceche intrygujacego dramatu. Zawarty
w nim potencjat wizji inscenizacyjnych stanowi nie lada wyzwanie dla wspodtczesnego teatru,
ale trudny tekst przysparza wielu ktopotéw interpretacyjnych. Tylko wybitni tworcy podej-
mowali si¢ trudu scalenia wszystkich meandrycznych tropow 1 sensow tego mistycznego dzie-
ta. Samuel Zborowski adresowany jest przede wszystkim do takich inscenizatoréw, ktorzy nie
rezygnujac z pojecia narodowej wspolnoty historycznej, potrafiag w jezyku najszlachetniejszej
tradycji formutowaé wspotczesne pytania egzystencjalne.

Maria Zmigrodzka w pracy ,, Samuel Zborowski” jako dramat religijny® przedstawita
wszechstronng analizg, opartg na hipotezie istnienia catosciowych i spojnych senséw dramatu.

Uczona podjeta polemikg z Juliuszem Kleinerem, ktory nazywajac Samuela Zborowskiego:

najdziwniejszym poematem literatury polskiej, od dziwnych wypadkéw ziemskich idacy
w najdalszg przeszto$¢ wspomnienia, w najdalsza przyszto$§¢ marzenia — wznowienie Sre-
dniowiecznych préb dramatu duchdéw, nie ludzi, $redniowiecznych misteriow trojdzielnych
ziemi, piekla i nieba’

uznat ,,zapis zmiennych koncepcji kosmologicznych, historiozoficznych i dramaturgicznych
poety za konglomerat luznych, wrecz sprzecznych ze soba scen, zwigzanych mechanizmem
poetyckich asocjacji, a w najlepszym razie ciggiem fantazji”lo. Natomiast Zmigrodzka ocenia
tekst Stowackiego jako ,,mieszczacy si¢ w poetyce romantycznego, mickiewiczowskiego
dramatu otwartego, ktory rdéwnoczes$nie stanowi radykalng forme otwartej polskiej formy

5511
dramatycznej” .

(Z. Krasinski, Kilka stow o Juliuszu Stowacki, [w:] tegoz, Dzieta literackie, oprac. P. Hertz, Warszawa 1973,
s. 255-256.

" A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 219.

8 M. Zmigrodzka, ,Samuel Zborowski” jako dramat religijny, [w:] Dramat i teatr religijny w Polsce,
red. I. Stawinska, W. Kaczmarek, Lublin 1991, s. 163-164.

% 1. Kleiner, Juliusz Stowacki. Drzieje tworczosci, t. 4, cz. 1l, Warszawa 1972, s. 49.

0 M. Kalinowska, dz. cyt., s. 9-10.

' M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 163-164.
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Mozna za Juliuszem Kleinerem, uzna¢ Samuela Zborowskiego za wstepny bruliono-
wy zapis nigdy niesformutowanego ostatecznie zamystu arcydramatu. Mozna takze, jak su-
geruje Jerzy Axer, potraktowac go jako tekst skonczony w takim stopniu, w jakim poeta
chciat 1 potrafit go skonczy¢ — ,,to znaczy doprowadzony do granic tego, co moze stowo™?,

Historia wystawien utworu jest nader uboga. Jako jedni z pierwszych poddali Samuela
Zborowskiego probie sceny dwaj wybitni artysci teatru polskiego Wilam Horzyca i Leon
Schiller, ktérzy potraktowali wielowymiarowy dramat jako scenariusz o wielkim potencjale
teatralnym i sile ideowej nie mniejszej niz Dziady. Jednak od swojej prapremiery w Teatrze
Polskim w Lodzi w 1911 roku®®, Samuel Zborowski doczekat si¢ zaledwie pictnastu realizacji
scenicznych®. Niewatpliwie kazda z dotychczasowych inscenizacji wzbogacata wiedze na
temat tego dziela, przedstawiajac nowe ujecie, ale zadna nie wyczerpywata wszystkich moz-
liwosci interpretacyjnych. Prawdopodobnie dlatego w dotychczasowych teatralnych ekspery-
mentach z Samuelem Zborowskim nikomu do konca dwudziestego wieku' nie udato sie
w sposéb harmonijny potaczy¢é czesci misteryjnej z historiozoficzng. Dokonal tego
W swojej ostatniej teatralnej podrézy wybitny rezyser, zwany cesarzem polskiego teatru —
Jerzy Jarocki. Premiera jego autorskiego scenariusza zatytulowanego Sprawa wediug
,,Samuela Zborowskiego” Juliusza Stowackiego odbyla si¢ 17 wrzesnia 2011 roku'® na scenie
Teatru Narodowego w Warszawie. W opinii krytykow bylo to najbogatsze i najdojrzalsze

odczytanie tego fascynujacego tekstu®’.

2., Axer, Sprawa, [w:] Sprawa wg Samuela Zborowskiego Juliusza Slowackiego. Scenariusz i opracowanie
tekstu Jerzy Jarocki, red. M. Rochowski, Warszawa — Teatr Narodowy 2011, s. 9-16.

3 Tak po6zna prapremiera spowodowana byta prawdopodobnie faktem, ze pierwodruk Samuela Zborowskiego
ukazat si¢ w Stowie dopiero w 1902 roku; oddzielnie zostat wydany w 1903.

Y A. i A. Plociennikowie, ,, Samuel Zborowski” na scenie polskiej, [W:] Swiat z tajemnic wyspowiadany...,
S. 229-324. Autorzy artykulu przywolujg czternascie wystawien Samuela Zborowskiego, ktorych podjeto si¢
jedenastu rezyserow. W roku 2011 Jerzy Jarocki wyrezyserowat na Scenie przy Wierzbowej im. Jerzego Grze-
gorzewskiego w Teatrze Narodowym w Warszawie Sprawe wg Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego.
Po inscenizacji Jerzego Jarockiego odbyty si¢ az dwie realizacje Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego.
Pierwsza w Teatrze Nowym im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, ktora byta adaptacja opartg na tekscie Stowacki-
ego, przygotowang przez dramaturga Zelistawa Zelistawskiego w rezyserii Szymona Kaczmarka, z premierg 5
pazdziernika 2013 roku. Kolejna premiera miata miejsce w Teatrze Polskim im. Hieronima Konieczki w Byd-
goszczy 28 marca 2015 roku, a spektakl zaadoptowal na scene i wyrezyserowal Pawet Wodzinski..

W 1999 r. odbyta sie w Teatrze Narodowym w Warszawie premiera ... wybralem dzis zaduszne $wieto na
podstawie Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego w rezyserii Janusza Wisniewskiego.

'° Data premiery Jarockiego jest symboliczna i nieprzypadkowa. Odbyta si¢ doktadnie sto lat od prapremiery
w Lodzi (1911).

" Przytaczam fragmenty niektérych recenzji:

Sz. Spichalski, Po wiekach meki, ,,Dziennik Teatralny”: ,Jarocki jako jedyny tworca od wielu lat stawia powaz-
ne pytania o definicj¢ polskosci.[...] Tego wlasnie trzeba w dobie teatru zajmujacego si¢ coraz czgsciej samym
soba.”,, Teatr dla Was”,

http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/po-wiekach-meki-8230.html/ dost¢p dnia 11.10.2011,

J. Cieélak, Igrzysko Lucyfera: ,,Sprawa Jarockiego w Teatrze Narodowym to najlepszy od lat spektakl o Polsce
[...] formalnie czysty jak tza. Trzeba ja uroni¢ nad naszym przekletym rozdarciem i powtarzalno$cia losu. Wi-
dowisko powinny obejrze¢ miliony wyborcow. Bratobojczy pojedynek na szable trwa.” ,,Rzeczpospolita”
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Jarocki, podazajac za tekstem Stowackiego 1 wpisujac si¢ we fragmentaryczng struktu-
r¢ dramatu, zbudowat przerazajaca i zarazem ekscytujacg ,,opowies¢ o polskim zbiorowym
szalenstwie. Z wieszczem 1 jego wizjami, Lucyferem jako adwokatem Sprawy Polskiej,
z Chrystusem, trupami Samuela Zborowskiego i kanclerza Jana Zamoyskiego, marszatkiem
Jozefem Pilsudskim, katastrofg smolenskg i Trybunatem Boskim™®, Oznacza to, ze Sprawa
nie jest tylko literalnym odczytaniem dramatu romantycznego poety. Jarocki oprocz wspot-
czesnych odniesien do rzeczywisto$ci, pomiedzy pierwsza 1 ostatnig czescig spektaklu, umie-
Scit czes¢ srodkowa — zaskakujace intermedium, z ducha postmodernistyczne.

Dzi¢ki luznej kompozycji utworu Jarocki moglt swobodnie zmieni¢ jego konstrukcje. Z pigciu
aktow kanonicznego tekstu pozostawil tylko trzy — laczac ze soba poszczegdlne
elementy i realizujgc swoja artystyczng wizje. I tak na przyktad monologi obu Walkirii, ktore
Stowacki wpisat w akt II, Jarocki w swojej inscenizacji przenidst do aktu III — tuz przed sceng
sadu. Scena Eoliona z Cérka Rybaka zostata wpleciona w I akt przedstawienia, podczas gdy
w oryginalnym tekécie odbywala si¢ dopiero w akcie II. Dzieki wprowadzonym skrétom®
tatwiej jest sledzi¢ wszystkie watki, nie tracac jednak sensu dramatu. Kluczowa dla Sprawy
scene z mnichami?® Jarocki przeniost z IV aktu oryginalnej wersji Samuela Zborowskiego do

| aktu przedstawienia.

http://www.rp.pl/artykul/719126.html/ dostep dnia 18.09.2011,

A. Kyziot, Sqd nad naszym szalenstwem: ,Jarocki, znany racjonalista, nie jest wobec polskiego szalenstwa szy-
derczy. Jest w ,,Sprawie” sporo ironii, cho¢ to gorzka ironia, ale jest tez — wydaje si¢ — zachwyt artysty nad sita
poezji Stowackiego. Stowem, powstato dzieto na miar¢ teatru narodowego.” ,,Polityka”,
http://www.polityka.pl/kultura/teatr/1519800,1,recenzja-spektaklu-sprawa-rez-jerzy-jarocki.read, dostep dnia
28.09.2011.

P. Gozlinski, Diablospolita: ,,Sprawa to przede wszystkim rozszerzenie pola dyskusji, moze nawet pola walki

0 to, jakg histori¢ Polacy b¢da opowiadac sami o sobie. I ostrzezenie, by nasze spory nie byty sporami trupow
obrzucajacych si¢ martwymi argumentami w przedawnionym procesie.”
http://wyborcza.pl/1,76842,10438267,Diablospolita.html?as=2, dostep dnia 11.10.2011.

K. Kaczmarek, Wazna i powazna sprawa Jarockiego: ,,Adaptacja Samuela Zborowskiego w Narodowym to
sprawa wazna i powazna, zwlaszcza na tle popularnych ostatnio przedstawien, w ktorych teksty Stowackiego,
Mickiewicza czy Krasinskiego traktuje si¢ gldwnie jako pretekst do wykpienia wspodtczesnych oddzwiekow
romantycznego paradygmatu. Jarocki nie spycha na margines narodowej wymowy dramatu, przeciwnie —
aktualizuje jg, jednak zamiast lansowac¢ okreslone poglady, prowokuje do pytan o polsko$é, tradycje i wolnosé”.
http://www.teatralia.com.pl/archiwum/artykuly/2011/pazdziernik_2011/011011 wips.php/1.10.2011.

8 A. Kyziot, Sqd nad naszym szaleristwem. (,, Sprawa” wg ,, Samuela Zborowskiego” — rez. J. Jarocki — Teatr
Narodowy w Warszawie), ,,Polityka”, http://www.polityka.pl/kultura/teatr/15198001,recenzja-spektaklu-sprawa-
rez-jerzy-jarocki.read, dostep dnia 28.09.2011.

19 Jarocki skreslit zawite monologi Ksiecia Poloniusa i Chor Medrcow, poniewaz te fragmenty opisywaty tylko
to, co za chwilg ma si¢ zdarzy¢, nie ,,popychajac” akcji dramatu.

? Wiasnie te sceng Jarocki na pokazie przedpremierowym wybral do zaprezentowania przedstawicielom
mediow. Scene, w ktorej Lucyfer pyta mnichéw, czy wierza w duchy. Dla rezysera przedstawiona scena miata
ogromne znaczenie, bo w przedwojennej premierze w rezyserii Leona Schillera zostata wykreslona (potraktowa-
no ja jako jedng ze scen komediowych). ,,Wszystko zatem zalezy od tego, jak si¢ odczyta ten tekst. Dla mnie jest
to jedna z kluczowych scen w dramacie, w ktorym Lucyfer (polskie wydanie Fausta — diabta) styka si¢ z fe-
nomenem, ktdry go szokuje, peszy, daje do myslenia. To jest jedna z przygdd Lucyfera, ktéry w tym dramacie
jest gldwna postacia wigzaca wszystkie watki”. Rezyser zapytany, czy wierzy w duchy, po chwili zastanowienia
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Otwarty, rozpadajacy si¢, mistyczny dramat, ,,w ktorym Stowacki wcigz ponawia pro-
by zapisania wielkiej objawionej mu prawdy o catosci duchowe;j, jaka integruje nature, jed-
nostke 1 dzieje ludzkosci, o duchu przechodzacym przez kolejne etapy rozwoju $wiata, two-
rzacym nowe formy [...], nieustannie prowadzacym ku wyzszym stopniom rozwoju”21,
Jarocki w sposob calkowicie naturalny scalit, dookreslit i zinterpretowal. Powstal logiczny
cigg zdarzen przyczynowo skutkowych.

W autorskiej, w catosci dopisanej, odstonie drugiego aktu rezyser ukazat rok 1927.
Umiescit w niej Stowackiego jako bohatera catkowicie oddanego idei genezyjskiej. Na bocz-
nych $cianach narodowej Sceny przy Wierzbowej, ktére postuzyty za ekran, wyswietlit ar-
chiwalne zdjecia ze sprowadzenia szczatkow poety, ,,mOwigce o sporze na temat jego poO-
grzebu w krypcie krolow na Wawelu — ktory mial by¢ juz ostatni i tylko w drodze
wythku!”zz. Z celebra towarzyszaca pochoéwkowi, posrod narodowych symboli, w obecnosci
pochylonych glow najwyzszych rangg urzednikow panstwowych, z i§cie krolewska pompa:
biciem dzwonow ko$cielnych, wystrzatami z dzial, osobiscie witat trumng Stowackiego mar-
szatek Jozef Pitsudski — wielki milosnik jego poezji. Przebieg transmisji pogrzebu,
z sunacg powoli na lawecie armatniej trumng Stowackiego, komentuje z off 'u na tle muzyki
zatobnej lektor-sprawozdawca. A puszczone z glto$nikow stynne przemoéwienia arcybiskupa
Adama Sapichy o ,,ostatnim w tym miejscu pogrzebie” oraz mowg pozegnalng Pitsudskiego
0 wieszczu na to zastugujacym, ,,bo krélom byt rowny” — w spektaklu Jarockiego stanowczo
neguje sam Lucyfer, przekrecajac stowa na ,,by krélom byt r(')wny”23. Dramatyzm sceny pod-
kreslaja skandowane rowniez przez ztego ducha — animatora i uczestnika zdarzen w jednej

osobie — strofy znanego wiersza Juliana Tuwima Pogrzeb Stowackiego:

Ktaniajg si¢ ministrowie,
Kroczg persony przednie.
Ulica patrzy i stuchal...]
Prezydent mowi i blednie.
Marszatek mowi i blednie.
Wiozg ci — ach! Warszawo! —
Wioza ci Kroéla Ducha,[...]

A kosci grzechocg w trumnie,
Stukaja okrutng stawg

odpowiedziat twierdzgco. ,,W te duchy, ktore Stowacki proponuje, musze wierzy¢, zeby zrobi¢ dobrze spektakl”
— powiedziat. http://wiadomosci.onet.pl/krakow/samuel-zborowski-wedlug-jerzego-jarockiego/vnxzx/ dostep
dnia 12.09.2011.

21 M. Kalinowska, dz. cyt., s. 7.

22|, Kruk, We wladzy Lucyfera, http://teatrakcje.pl/?p=1668, dostep dnia 12.04.2011.

% Informacje dotyczace pogrzebu J. Stowackiego pochodza ze stron internetowych opisujacych sprowadzenie
prochow Juliusza Stowackiego z Francji do Polski oraz uroczystosci pogrzebowych na Wawelu,
http://www.pilsudski.org.uk/archiwa/dokument.php?nrar=709&nrzesp=1&sygn=12&handle=709.238/277,
dostep dnia 22.12.2011.
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I ro$nie cisza ghucha

I thuméw poboznych mrowie®.

Sceniczne pojawienie si¢ Stowackiego — poprzez multimedialng projekcj¢ — na wia-
snym pogrzebie, odbywa si¢ w Scistej zgodzie z motorykg metempsychozy. ,,Oto pojawia si¢
posréd thuméw sam Krol Duch, jakby zywy i usakralniony przez $mieré i rozpad ciata...”?.
Z chwila, gdy kondukt pogrzebowy wkracza na dziedziniec wawelski, kamera zatrzymuje si¢
na dolnej bramie Wawelu, zwanej Lubranka, gdzie przed wiekami odbyla si¢ egzekucja
hetmana kozackiego Samuela Zborowskiego, zza kulis stycha¢ jego potepienczy krzyk:
,Lucyfer!”, po czym nastepuje plynne przej$cie do scenicznej akcji. Kolejny przeskok
w czasie: wspotczesno$é, lata dwutysieczne. Pusty cmentarz, w dali roz§wietlona kaplica,
ciemno ubrane kobiety ze zniczami w r¢kach zmierzaja na zaduszne $wigto. Scenie przygla-
da si¢ obecny wsrdd wiernych Lucyfer, ktory intonuje modlitwg. W rytmie wypowiadanych
przez zatobnikow i ksiedza fraz mickiewiczowskich Gusef pojawiajg si¢ duchy Zborowskie-
go 1 kanclerza Zamoyskiego. Ten ostatni po swej S$mierci wecielil sie¢
w postac starego Ksiecia Poloniusa — 0jca Eoliona. Migdzy m¢zczyznami dochodzi do zbroj-
nej konfrontacji. Dynamicznej scenie towarzysza dziwne odglosy przypominajace uderzenia
piorundéw. Rozlegaja sie terkocace dzwieki, ktdre przetaczaja si¢ po niebie jak grzmot. Sceng
konczy potgzny wybuch, przypominajacy huk spadajacego samolotu, jako nawigzanie do
katastrofy pod Smolenskiem. Tym anachronicznym skrétem Jarocki siggnal wprost do wyda-
rzen, ktore ozywity polska retoryke mesjanistyczng. Nieukonczony genezyjski dramat Sto-
wackiego potrzebowat dopelnienia. Tragedia smolenska, ktora w 2010 roku podzielita sceng
polityczna, stata si¢ paralelg do wydarzen sprzed ponad czterystu lat, kiedy to na rozkaz sta-
rosty krakowskiego Jana Zamoyskiego $cigto Samuela Zborowskiego. Egzekucja wywolala
bunt szlachty, ktéra oskarzyta kanclerza o zbrodni¢ stanu, dopatrujac si¢ w jego $mialym
posunieciu poczatkoOw tyranii. Zborowskiego ogloszono meczennikiem wolnosci, ofiarg
nietolerancji 1 prywatnej zemsty Zamoyskiego. Tak wiec Jarocki zachowujac uniwersum
dramatu, z pelnym pietyzmem dookreslit jego kosmos.

Wielka zaleta Sprawy jest jej wieloplaszczyznowos¢. Rezyser przepracowal caty
dramat — o czym juz byla mowa — nie zaktocajac jego sensu. Pocigt czesto niespojne,

w budowie fragmentaryczne dzielo, poprzestawiat sceny, dotozyt dialogi z innych dramatéw

24 J. Tuwim, Pogrzeb Slowackiego, [w:] tegoz, Poezje, oprac. T. Januszewski, Wroctaw 2004, s. 337.

% Dopisane przez Jarockiego poetyckie pozegnanie Tuwima z trumng wieszcza ma tutaj wymiar symboliczny.
Jest nie tylko relacja z pogrzebu, ale takze opisem ,,ponownych narodzin poety w lonie narodu, narodzin dla
ojczyzny wyzwolonej — na co zwraca uwage D. T. Lebioda (Krélom rowny. ,, Pogrzeb Stowackiego” Juliana
Tuwima, http://pisarze.pl/eseje/2790-dariusz-tomasz-lebioda-krolom-rowny.html, dostgp dnia 22.04. 2013).
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Stowackiego, wzbogacajac Samuela Zborowskiego o fragmenty Kréla-Ducha® i Genezis
z Ducha.

Juz sam poczatek scenicznej adaptacji r6zni si¢ od pierwowzoru. Samuel Zborowski
zaczyna si¢ monologiem Ksiecia Poloniusa, po ktorym majaczy jego syn — Eolion, pograzo-
ny w stanie somnambulizmu. W scenicznej realizacji monolog mtodego Ksiecia zostat po-
dzielony na dwie odrgbne wypowiedzi, przedzielone krotka kwestia Doktora
(u Stowackiego wypowiadang po kwestii Ksigcia Poloniusa). Tak wigc w Sprawie Jarockiego
bezposrednio po tekscie Doktora przemawia Eolion pierwszymi stowami z Genezis z Ducha:

Na skatach Oceanowych postawile§ mig, Boze, abym
przypomniat wiekowe dzieje ducha mojego, a jam si¢ nagle
uczul w przesztosci Niesmiertelnym, Synem Bozym,
stworcg widzialnos$ci i jednym z tych, ktorzy Ci mitosé¢
dobrowolna oddaja na zlotych stonc i gwiazd girlandach.
Albowiem duch moj przed poczatkiem stworzenia byt

w Stowie, a Stowo bylo w Tobie — a jam byt

w Stowie.[...]

A my duchy stowa zazadali$my ksztaltow i natychmiast
widzialnemi uczynites nas, Panie]...]

A wtenczas trzej aniotowie, stoneczny, miesieczny

i globowy, z soba zetknieci, utozyli si¢ o pierwsze prawo
zalezno$ci, pomocy i wagi, a jam odtad poczat pore
o$wiecong nazywaé dniem, a czas $wiattoSci pozbawiony
nazwatem noca®’.

Zacytowany fragment §wietnie wpisuje si¢ w genezyjska filozofi¢ Stowackiego i dookresla
posta¢ mtodego ksiecia Eoliona. Poniewaz ,,w ludzkim etapie rozwoju ducha Eolion byt, jak
wynika z jego kolejnych widzen m. in. synem egipskiego faraona Ramazesa” — na co zwraca
uwage Janusz Skuczyﬁskizg. Ramazes, wraz ze swoja siostra (i zong w jednej osobie) Atessa
uwierzyli tyfonskiemu magowi, ktéry przepowiedziat im powr6t na ziemi¢ po uptywie trzech
tysigcy lat, w tej samej postaci 1 w tym samym $wiecie, w jakim wowczas zyli. Za obietnice
wiecznej mlodosci postanowili wspdlnie popelni¢ samobojstwo. Kolejnym wcieleniem Eolio-
na w dramacie staje si¢ Lucyfer, ktory przejmuje jego role;zg.

W catym scenariuszu Sprawy Jarocki wprowadzit podobne, a nawet jeszcze odwaz-

niejsze ingerencje w tekst Stowackiego. Wystarczy wymieni¢ wspomniany juz wczesniej

% Calkowicie uzasadniony zabieg, poniewaz — 0 czym przypomina M. Piwinska (Juliusz Stowacki od duchéw,
Warszawa 1992, s. 236) — Samuel Zborowski zostal napisany ,,w $rodku dziela mistycznego poety. Byt jakby
jego punktem srodkowym, w ktérym zbiegaty si¢ wszystkie watki, zwigzane ze sobg symbolicznie, przez analo-
gie. Trudno zrozumie¢ Samuela... bez znajomosci pozostatych dwoch tekstow, w ktorych historie wzajemnie sie
dopeiajg i wigzg ze sobg”. Jak analizuje Piwinska, Samuel Zborowski jest ,.synteza syntezy”, ,,mostem
taczacym Genezis z Ducha z Krolem-Duchem”. Fragmenty utworéw sa ze soba pozrastane, polaczone wezlem
analogii. Dlatego Jarocki postanowit je scali¢ w jeden tekst.

27 J. Stowacki, Genezis z Ducha, [w:] tegoz, Dziela Wszystkie, red. J. Kleiner, t. 14, Wroctaw 1954, s. 47-48.

% J. Skuczynski, Moc przeze mnie gada. Autor i jego strategie nadawczo-odbiorcze, [w:] Swiat z tajemnic
wyspowiadany ..., S. 70-71.

% Tamze.
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wiersz Tuwima, wpisany w akcje II aktu, czy dokomponowane elementy z II cze$ci Dziadow.
Wisrdd innych tekstow, ktore Jarocki wprowadzil do swojej scenicznej adaptacji, warto zwro-
ci¢ uwage na szczeg6lny Prolog® i Epilog, w ktorym rezyser wykorzystal tekst Davy Sobel®!
z albumu o kosmosie. Ryzykowne zabiegi na arcytrudnym teks$cie Samuela Zborowskiego
zakonczyly si¢ sukcesem®?.

Tak wigc akcja przedstawienia rozgrywa si¢ naraz w rzeczywistosci i W snach.
W niebie, piekle, na dnie oceanu, w starozytnym Egipcie 1 w jakiej$ nierozpoznawalnej ba-
$niowej Polsce. W momencie narodzin zycia na Ziemi i w roku 1584, gdy pod jedng z wawel-
skich bram zostaje stracony Samuel Zborowski. Nic si¢ tutaj nie zgadza. Postaci wyrwane sa
z r6znych konwencji — od tragedii po farse — i z réznych epok®. W dodatku nie sa w stanie
przez dtuzsza chwile utrzymac¢ wiasnej tozsamosci, ulegajac nieustannym metamorfozom.
Mtody ksigze — Eolion jest jednoczesnie Lucyferem i egipskim faraonem, jego ojciec — Ksig-
z¢ Polonius przybiera posta¢ kanclerza Jana Zamoyskiego, Lucyfer — pierwotnie zespolony
z ksieciem — juz po chwili ,,odczepia si¢” od niego i staje osobng postacia, co chwilg zmie-
niajac imiona. Salg sadowg jest Wszechswiat, sedzig — Chrystus, Adwokatem Samuela —
Lucyfer — glowny bohater dramatu, taczacy watek genezyjskiej filozofii stworzenia §wiata
z historig ludzkosci, w ktérej w sposdb szczegdlny wyodrebnia si¢ historia Polski®. Lucyfer
postanawia ja wykorzysta¢, a doktadnie, przetomowe wydarzenie, czyli egzekucje Samuela
Zborowskiego. Sledzi losy procesu, odgrywajac rolg obroncy w sprawie przeciwko kancle-
rzowi Zamoyskiemu. Tym samym Lucyfer — wcielenie ztego ducha — staje si¢ protagonista
1 demiurgiem najwazniejszych wydarzen dramatu.

Przekonanie o szczegodlnej roli Lucyfera w Samuelu Zborowskim podzielali prawie

wszyscy interpretatorzy tego tekstu. Juz pierwszy biograf Stowackiego, Antoni Matecki

% prolog przedstawienia rozpoczyna si¢ poza scena — w teatralnym foyer, kiedy to we wspotczesnym kostiumie,
pojawia si¢ sceniczny Chrystus (rozpoznawalny wylacznie dzigki charakteryzacji, poniewaz aktor ma na sobie
prywatne ubranie) i zaprasza widzow na spektakl. Epilog kontynuuje ten sam aktor, w tym samym prywatnym
odzieniu i charakteryzacji postaci Chrystusa, ale zwraca si¢ do publicznosci juz bezposrednio ze sceny.

1 D. Sobel, Przedmowa, [w:] G. Sparrow, Kosmos, tlum. M. Gadzinska, Warszawa 2010, s. 3-4.

%2 Czego dowodem jest szereg nagréd. Tak wiec: Nagroda Specjalna miesiecznika ,, Teatr”, ktory uznat Jarockie-
go za najlepszego rezysera, a jego Sprawg wedlug Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego za najlepsza
adaptacje teatralng w 2011 roku. Jarocki zostatl takze uhonorowany po$miertng nagroda Feliksa Warszawskiego
(prestizowa nagroda dla tworcow teatralnych teatrow warszawskich) w kategorii: najlepsza rezyseria za spektakl
LSprawa” wg ,,Samuela Zborowskiego” Juliusza Stowackiego w Teatrze Narodowym w Warszawie. Pot-
wierdzeniem sukcesu przedstawienia sag wyroznienia dla Mariusza Bonaszewskiego, ktory otrzymat Nagrode im.
Aleksandra Zelwerowicza za najlepsza role meska sezonu 2011/2012 (Lucyfera/Bukarego/Adwokata
w spektaklu Teatru Narodowego Sprawa w rez. Jerzego Jarockiego), oraz (za t¢ sama kreacj¢) w kategorii: naj-
lepsza pierwszoplanowa rola meska — aktor dostat Feliksa Warszawskiego.

% Wielu badaczy literatury prezentowato poglad o niemoznosci zbudowania wyrazistej koncepcji catosciowych
sensow utworu, uwazajac go za niespojny i chaotyczny.

% P. Gozlinski, Diablospolita, http://wyborcza.pl/1,76842,10438267,Diablospolita.html?as=1#ixzz2kMGZzcTO0,
dostep dnia 28.10.2013.
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zwrocit uwage na dominujacg pozycje ztego ducha w dramacie. Jego zdaniem Lucyfer wyra-
sta na prawdziwego bohatera, poniewaz ,,stanowi odzwierciedlenie koncepcji genezyjskiej
i zawierajacej sie w niej idei polskosci®®. Lucyfer z Samuela Zborowskiego — 0 czym m.in.

1** — ulega ciaglym przemianom zgodnie z zasadami metempsycho-

pisze Anna Karpie
Zy37 i ciggle si¢ doskonali. Przy czym bunt upadtego aniota jest afirmowany przez Boga,
miesci si¢ w jego planie dazenia ludzi ku doskonatosci. Lucyfer w §wietle koncepcji genezyj-
skiej jawi si¢ jako aniot globowy, duch tworczy, ktéry przybierajac rézne formy, ostatecznie
dochodzi do swojego zrodta. Lucyfer Stowackiego nie jest tylko kwintesencja zta, bo chociaz
,odwraca si¢ od Boga, ale zachowuje moc twérczq”38. Na pozytywny aspekt ziego ducha
wskazuje takze Kleiner, uznajac go za ducha ognia. Badacz widzi w postaci Lucyfera od-
zwierciedlenie idei metempsychozy, w mysl ktorej bezcielesny Lucyfer moze zy¢ w roznych
ciatach 1 przyjmowac rézne imiona®. W podobny Sposob —
w konteks$cie nauki genezyjskiej i zwigzanej z nig koncepcji metempsychozy — wigkszo$¢
badaczy interpretowata posta¢ Lucyfera’®. W inscenizacji Jarockiego posta¢ zlego ducha
takze umyka jednoznacznej klasyfikacji aksjologicznej. Gdy w pierwszym akcie Sprawy
Lucyfer przemawia ustami Eoliona ,,objawia si¢ jako wrog $wiatla, aniol wsteczny, zapa-
trzony w przeszio$¢ genezyjska, tworca zta i duch negacji, ale jednak ,,nie do konca zty bo
zdolny do przemiany i pracy tworczej”*":

Widzialem tecze na niebie

Twojego ze mng przymierza...,

A ty teraz chcesz pacierza]...]

Nie zmarszczyle§ wtenczas brwi,

Gdy wchodzit Duch w kolumne krwi.[...]
Wyklety wige w natur¢ w ramiona pochwyce,
Swiat wezme. .. reka rozrobie[...]

I pokazeg ci moc tworczg]...]

I spale ogniem, i zgniote;

I wejdg... i wstane z mogity,

Az mig¢ przyjmiesz... ducha sity —
Cho¢bym byt od gadu krwawszy,

Za zywot i moc ukochawszy [...]

To ja przejde przez tortury

% A. Matecki, dz. cyt., s. 107. Co prawda, kiedy Matecki wydal swoja monografi¢c o Stowackim, nie znano
jeszcze petnego tekstu Samuela Zborowskiego, badacz mogt znaé tylko fragmenty tego dzieta.

% A Karpiel, Motyw szatana w literaturze romantycznej, , Konspekt” 2005 (22),
http://www.up.krakow.pl/konspekt/22/karpiel.html/, dostep dnia 14.11.2013.

%" Inaczej reinkarnacja — byta waznym elementem filozofii genezyjskiej Juliusza Stowackiego. Duch wcielat
si¢ w kolejne formy materialne dazac do doskonatosci — procesowi temu podlegat rowniez szatan.

% Zob. S. Cywinski, dz. cyt., s. 312.

¥ J. Kleiner, dz. cyt., s. 68-88.

“ Analizuje to M. Bizior, zob. tejze, Z dziejow recepcji badawczej Samuela Zborowskiego — mit lucyferyczny
w dramacie, [w:] Swiat z tajemnic wyspowiadany..., s. 28-29.

' Tamze.
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I duch si¢ we mnie rozkwieci,
I cisng... nie anielska tecze. ..
Ja si¢ w mej tworczosci mgcze. ..

Ta bluzniercza modlitwa Lucyfera, wypowiadana ustami Eoliona, jest znakiem cierpienia,
osamotnienia i me¢ki tworzenia zarazem.

Kiedy w nastepnych odstonach Lucyfer przechodzi dalsze metamorfozy, w mysl idei
genezyjskiej jego kolejne wcielenia uosabiajg juz postep, ruch 1 wieczng gotowos¢ do samo-
doskonalenia si¢. Upadtly aniot to bohater dynamiczny, ktéry si¢ wcigz przeobraza, niestru-
dzenie zdobywa nowe, doskonalsze formy. Swoje odwieczne metamorfozy przypomina
w scenie z Oceanidami, gdy doprowadzony do szalu miota obelgami i obraza Amfitryte
(akt 11 Sprawy). Wszystkie etapy szatanskich wcielen odpowiadajg sze$ciu okresom $wiata
opisanym w Genezis z Ducha®, ktérej spore fragmenty Jarocki dopisat do swojej scenicznej
adaptacji. Lucyfer wspomina wigc wszystkie kataklizmy poczatkéw globu w okresie archa-
icznym, kiedy jeszcze byl niedokonczong forma ,,madra gling”**. Gdy jako wulkan miotat
ogniem, kruszyt korzeniem skaty:

[...]mdj najpierwszy strak z hukiem piorundéw
Pekat... gdy czoto spod ziemi podniostem,
To tak... jak skala wystrzelona rostem,

Zaraz w niebiosach pokazujac glowe...*”

W erze paleozoicznej Lucyfer rozwinat si¢ w prymitywne ,,stadium morskiego polipa”46:

Jako mozg pierwszy na nogi todydze
Nalany mysli czerwonym oblokiem,
Bez serca jeszcze. .. a juz z jednym okiem®’.

. . . . , ’ r 48.
W epoce weglowej narodzito si¢ nowe jego panstwo — ,,krolestwo wrzosow” 8.

Ssacymi w ziemi¢ wrosli warkoczami,

Sok caty... z ziemi... ciagngc w zgnite trzewa,
Z pierwszych aniotow fali... pierwsze drzewa
Na trzecim $wiecie...*

“2J. Stowacki, Samuel Zborowski, [w:] J. Stowacki, Dziela. Dramaty, t. 9, Wroclaw 1949, s. 208- 209.

* Utwor stanowi esencje i ostateczng postaé tworzonej i przez lata ksztaltowanej przez Juliusza
Stowackiego filozofii genezyjskiej.

* Geneza Lucyfera opracowana na podstawie publikacji M. Bizior, (Z dziejow recepcji badawczej Samuela
Zborowskiego — mit lucyferyczny w dramacie, [w:] Swiat z tajemnic wyspowiadany..., s. 28. Wyboér cytatow
z J. Stowackiego, Samuela Zborowskiego — autorski.

* J. Stowacki, Samuel Zborowski. . ., s. 236.

“® M Bizior, dz. cyt. s. 28-29.

*7J. Stowacki, Samuel Zborowski..., s. 235.

“ M. Bizior, dz. cyt., s. 28-29.

%9 J. Stowacki, Samuel Zborowski, s. 37-38.
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%0 _ kolejne krolestwo Lucyfera:

W erze mezozoicznej nastgpila ,iliada wezy
Bo ja sam pierwszym bylem Salomonem]...]
I pierwsza niegdys$ najwyzszg gadzing]...]
W czwartym zywocie™.
[...]1Gdy z piany
Podniostem pierwsza moja weza glowg]...]
7 tuska, co strachem stanela na grzbiecie,
Z tym stonicem pierwszy — sam na sam na $wiecie[... ]
Patrz na mnie... ja waz... moje usta dymia,
Wezowe oczy skrza... kark si¢ wyprezyt...>

W okresie kenozoicznym wcieleniem Lucyfera staje si¢ ,,ognisty smok™%:

Sa $lady, ze moj duch o skrzydta prosi,

Robi je sobie myslg... czuciem stwarza

I leci na ksztalt pierwszego mocarza

Pierwszym jaszczurem... w podroz kolumbowa,
Pierwsza gadzing jakas... z ptaka glowa

I z jednym skrzydtem... ktére moze byto

Z ognia...”*

By wreszcie w okresie antropozoicznym — juz prawie doskonaty — Lucyfer mogt przybrac

. . 1 .55.
posta¢ cztowieka™:

Ja, cztowiek...[...]

Jam wstat ... i twoje otchlanie zwyciezyl]...]
I zostawilem cig¢ jak wieki starg,

A sam poszedtem do gory ofiarg

W kroélestwo Boze... a ty$ tu zostala,

Gdy ja sam, ciagly stwdrca swego ciala,
Tworzytem siebie... kawal po kawale.

W tym wyznaniu — jak konkluduje Magdalena Bizior — zawiera sig¢ istota szatanskiego stwo-
rzenia. Lucyfer odwrocit si¢ od Boga, ale zachowal moc twdrcza, dzigki czemu jego bezcie-
lesna istota mogta przybiera¢ rézne formy57.

Zdaniem Jana Tomkowskiego taka wizja wielopostaciowego Lucyfera ,taczy si¢ $ci-
$le z koncepcja szatanskosci sformutowang przez Stowackiego, jakoby nie mozna »byc, ale

958

za 10 mozna »si¢ stac« szatanem™ . W zwigzku z tym wielopostaciowy Lucyfer oznacza

duchowg sit¢, dynamiczng energi¢ buntu, ktéra ukazuje si¢ pod wieloma postaciami. W tym

0 M. Bizior, dz. cyt., s. 28-29.

°1 J. Stowacki, Samuel Zborowski.. ., s. 237-240.

%2 Tamze, s. 238.

% M. Bizior, dz. cyt., s. 28-29.

% J. Stowacki, Samuel Zborowski. .., s. 242.

% M. Bizior, dz. cyt., s. 28-29.

% J. Stowacki, Samuel Zborowski..., s. 238.

" M. Bizior, dz. cyt. s. 28-29.

% ). Tomkowski, Juliusz Stowacki i tradycje mistyki europejskiej, Warszawa 1984, s. 128.
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kontekscie Lucyferem staje si¢ Eolion, rajski waz, Kain, ojciec Heroda, Judasz Iskariota,
Bukary, wreszcie Adwokat™, ktory w finale dramatu oddaje sie w ofierze Bogu-Ojcu, odnaj-
dujac wreszcie swoje ,,Ja”. Kazde z kolejnych wcielen traci stopniowo swoj szatanski cha-
rakter, co potwierdza tez¢ Tomkowskiego o wzglednym istnieniu szatana®. Bukary — przy-
domek ,,strzelec” okresla jego przywigzanie do lasu, gdzie jako kolejne wcielenie Lucyfera,
Zyjacego samotnie, czerpie wiedz¢ z tajemnic drzew. Jego siedzibg jest buk, ktory rosnie
w cienistych, chtodnych miejscach. W I akcie Sprawy Bukary w rozmowie z Biskupem
W Sposob ironicznie przekorny informuje duchownego o swoim mrocznym rodowodzie:

Biskup: Kto wacan jestes?

Bukary: Strzelec.

Biskup: Jak imi¢?

Bukary: Bukary.

Biskup: A metryczne?

Bukary: Na buku moja metryka.

Biskup: Jak to, niechrzczony jeste$?

Bukary: Jestem spowiednika

Syn... a wigc nawet nieco wyswigcon na ksiedza®.

Na poczatku III aktu Sprawy, gdy akcja rozgrywa si¢ w przestrzeni metafizycznej,

5962

Bukary informuje duchy, ze udaje si¢ ,,na passje...””" — co ma podkresli¢ dobrowolne pod-

danie si¢ mgce, dzigki ktorej dokona si¢ zniszczenie i przemienienie §wiata. ,,Powiedz twe

0% _ 7adaja duchy. ,,Wieczny!”® — odpowiada Bukary. W tym momencie nastepuje ko-

imie
lejna metamorfoza Lucyfera. Jego nowe imi¢ ,,Wieczny” oznacza przepustke do swiata wyz-
szego, gdzie odbedzie si¢ sprawa Samuela Zborowskiego przeciwko Janowi
Zamoyskiemu przed obliczem samego Chrystusa. Bukary zostaje Adwokatem skrzywdzone-
go Samuela 1 wyrzeka si¢ wlasnego ,,Ja”. Jednak szatanski Adwokat w adaptacji Jarockiego
nie tyle broni Samuela, co go uwodzi. Op¢tuje wizjami, w ktorych jego indywidualny los
staje si¢ kulminacjg historii. A zarazem staje si¢ prefiguracja losow catego narodu, ktéry mu-
sial umrze¢ 1 musi ciggle umiera¢, by w koncu zmartwychwsta¢ 1 nauczy¢ swiat, na czym

polega prawdziwa wolnos¢. Tym samym Lucyfer-Bukary-Adwokat otwiera si¢ na

Chrystusowa mitos¢. Sktadajac z siebie ofiarg, popeinia symboliczne samobojstwo:

Adwokat: Teraz niech mi dadzg —
Duch: Co? -

Caly bladniesz...

Adwokat: Gasng... niech mi dadza

M. Bizior, dz. cyt., s. 22-23.

8 3. Tomkowski, dz. cyt., s. 128.

81 J. Stowacki, Samuel Zborowski..., s. 250-251.
62 Tamze, s. 266.

Tamze.

Tamze.
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Czare...
Duch: Gorzka —od...
Chér: Chryste... on gasnie...%.

Jednak tuz przed swoja dobrowolng ,,golgota” Adwokat-Lucyfer wypowiada znamienne sto-

%8 o potwierdza tezg Jerzego Axera, ze szatan — jako

wa: ,,tam mdj ojciec we tzach caty...
odtracony syn Boga-Ojca, walczy z Chrystusem o swoje miejsce na krzyzu®’. Do takiej kon-
kluzji sktania nierozstrzygni¢te zakonczenie dramatu, ktore jest szczegdlnie kontrowersyjng
sprawg dla badaczy:

Chrystus: Kto ducha swego wyleje i zasnie,
ten jest...
Chér: Wyroku. .. nie domowit — zniknat®.

Co moze oznacza¢ niedopowiedziane przez Chrystusa stowo: ,,zbawiony”? Juliusz Kleiner
poczatkowo wysunat tezg o nierozstrzygnigciu sprawy przed Boskim trybunatem, ale potem
zmienit zdanie w kwestii zakonczenia Samuela Zborowskiego. W mysl nowej koncepcji, do
ktorej sklonily Kleinera dalsze badania, uznat, ze w finale Chrystus potwierdza $wigto$¢ Sa-
muela 1 apoteozuje Polske. Szatan — jako nieodiaczny element $wiata i czynnik postgpu —
zostaje zbawiony®. Ku takiej interpretacji utworu sklania sie wickszo$¢ historykow literatu-
ry®. Wiktor Hahn na uzytek podobnie postawionej tezy powoluje si¢ na jeden z wariantow
tekstu, w ktorym Stowacki wskrzesza Lucyfera’ . Rowniez Wilam Horzyca, ktory wspolnie
z Leonem Schillerem opracowat tekst i dokonatl scenicznej adaptacji Samuela Zborowskie-

72 , . . . . . , .
go'“, zakonczenie dramatu zinterpretowat jako ,,wskrzeszenie Lucyfera i przywrocenie go do

prawa utrzymywania duchoéw w ciggtym napigciu tworzenia”®,
Jerzy Jarocki takze podkreslat, ze niedokonczony rekopis, jaki pozostawil Stowacki,

ma kilka wariantow’*. Wybrat i skrocit kleinerowskie zakonczenie, zachowujac jego logike.

8 Tamze, s. 303-304.

% Tamze, s. 304.

67 . Axer, dz. cyt., s.9-16.

88 J. Stowacki, Samel Zborowski. .., s. 304.

% O metamorfozach postaci Lucyfera pisatam obszerniej w artykule Kreacja postaci Lucyfera w teatrze. Jerzego

Jarockiego ,, Sprawa ” wedtug Samuela Zborowskiego Juliusza Stowackiego w Teatrze Narodowym w War-
szawie, ,,Kwartalnik Opolski” 2013, nr 2/3, s. 91-106.

© Zob.: M. Ciesla-Korytowska, O wolnosci Mesjasza — ,,Samuel Zborowski” Juliusza Stowackiego, ,,Znak”
1986, z. 7-8 (380-381), s. 106; K. Lupinski, Lucyfer, cierpienie, historia. W kregu ,,Samuela Zborowskiego”,
,0grod” 1991, nr 1, s. 111; Z. Niemojewska-Gruszczynska, Walka szatana z Bogiem w polskim dramacie ro-
mantycznym, [w:] Rozprawy i Sprawozdania z Posiedzerr Wydziatu Historyczno-Filozoficznego Akademii Umiejetnosci,
t. 64, nr 4, Krakow 1935, s. 172-180.

" \W. Hahn, Juliusza Stowackiego ,,Samuel Zborowski”, Lwow 1905, s. 67-68.

"2 Premiera odbyta sie w Teatrze Wielkim we Lwowie w 1932 r. Rezyserem spektaklu byt Wactaw Radulski,
autorem scenografii Andrzej Pronaszko.

Bw. Horzyca, Juliusz Stowacki. Dzieje ducha, Warszawa 1926, s. 42.

™). Jarocki, ,, Sprawa” — Jerzy Jarocki mierzy sie z polskq wersjq Fausta: ,Przez dziesiatki lat wydawcy i polo-
ni$ci gtowili sig, ktora scena taczy si¢ z ktora, nie pod wszystkimi tekstami byly podpisane postacie, wigc nie
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Wprowadzit jednak — 0 czym wspomina Jerzy Axer — arcywazny fragment. Zanim — zgodnie
z tekstem kanonicznym — Samuel wyrazi che¢ wskrzeszenia Zamoyskiego, a Kanclerz wroci
do zycia, pojawia si¢ Chrystus, aby wypowiedzie¢ kwesti¢ (uznang przez Kleinera za frag-
ment zaniechanej wersji finatu) zakonczona ewangeliczng formutg: ,,Nie jestem Bogiem
zmartych, lecz zywych”. Taka decyzja — wedlug Axera — przejdzie do historii inscenizacji
Samuela Zborowskiego, jako nowa i bardzo odwazna propozycja’™.

Przyjmowanie imion obrazuje rozwdj Lucyfera, ktory sam siebie tworzy. Bukary-
Adwokat jeszcze zachowuje swoj demoniczny charakter, ale jego natura ,,oswaja” si¢ juz do
spotkania z Chrystusem. Przestaje by¢ szatanem w chwili, gdy wybiera drogg cierpienia
i pokory. Wszystkie wcielenia ztego ducha, jego formy o roéznych ksztattach i imionach
»istniejg w plynnej, ruchliwej rzeczywistosci ciaglych przemian. Podlegaja metamorfozom,
burzacym i ocalajagcym jednocze$nie ich tozsamo$¢ w wielosci”’®.

W Sprawie Jarockiego wcielenia scenicznego ztego ducha wykreowat wybitny aktor
Teatru Narodowego w Warszawie, Mariusz Bonaszewski. Kolejne metamorfozy Lucyfera to
mistrzowski pokaz szerokiej gamy teatralnego rzemiosta. W 1 akcie Sprawy Bonaszewski
jako Doktor, ktorego ciatem zawtadnat Lucyfer, pochyla si¢ nad §pigcym Eolionem i stawia

diagnoze: ,,To nic, pulsy bija...”""

, po czym znika w ciemnosciach. W kolejnej scenie zaled-
wie majaczy skulony w tle. Jest drugoplanowa postacia, ktora skrada si¢ na palcach, krzyzu-
jac przykurczone w kolanach nogi. Gtéwnie milczy, komentujac tylko od czasu do czasu
dziatania innych postaci. Wkrada si¢ w laski swego pana, awansuje z lokaja na powiernika
Ksigcia 1 wtedy przejmuje inicjatywe. Stosuje magiczne sztuczki, rodem z romantycznych
oper’®, w ktorych bierze udziat jako gracz i iluzjonista. Pojawia sie w karpackim parowie
1 przerywa rozpoczynajacy si¢ miedzy Eolionem 1 Corka Rybaka akt mitosnego zblizenia:

Eolion: Zamknij teraz powieki

I do dna duszy wiasnej patrz... az jaw si¢ zjawi.

Widzisz... gmachy, bigkity... girlande zurawi
W dziwnym kluczu lecacg... po bladych

wiadomo bylo, kto méwi dang kwestie. W sztuce zapisanych jest kilka watkéw. Jeden to stworzona przez
Stowackiego jego teoria teologiczno-filozoficzna o powstaniu $wiata. Teori¢ te probowal potaczy¢ ze sprawg
odrodzenia Polski. Kraju, ktory byl wtedy po przegranym powstaniu listopadowym. 1 ktérego inteligencja
wyjechata na emigracje do Paryza. Wszystkie czes$ci spaja posta¢ Lucyfera. Ten bohater to taka polska wersja
Fausta”. http://culture.pl/pl/wydarzenie/sprawa-jerzy-jarocki-mierzy-sie-z-polska-wersja-fausta, dostep dnia
17.09.2011.

5 J. Axer, dz. cyt., s. 15.

® E. Nawrocka, Dramaty mistyczne Juliusza Slowackiego, [w:] Dramat i teatr romantyczny,
red. D. Ratajczak, t.1, Wroctaw 1992, s. 88.

. Stowacki, Samuel Zborowski. .., s. 213.

"8 Na co zwraca uwage M. Piwifiska, analizujac kanoniczny tekst Stowackiego. Argumenty badaczki wydaja sie
analogiczne do scenicznej adaptacji Jarockiego; por. z M. Piwinska, dz. cyt., s. 246-247).
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[niebiosach...
Czy styszysz szelest Smierci galazek we wlosach?...
Czy widzisz... grob... co wejSciem ogromnym
[przeraza?

Corka Rybaka: Konie lecg... i ludzi z pochodniami wioda.

Jak mi straszno...

Eolion: Czy widzisz r6zang trumng...

Pomiedzy nami?]...]

Corka Rybaka: Trumna... gdzie spa¢ bedziemy, nieprawda — oboje.

Cicho i dlugo... stoficu odjeci ztotemu.

Jedno si¢ potozywszy na sercu drugiemu...

W jednej trumnie. .. Nieprawdaz. .. jak golebi para?”
Kiedy wiec Eolion i Corka Rybaka odkrywaja w sobie duchy syna Ramazesa oraz Atessy,
ktore zostaty rozdzielone w czasach Chrystusowych, ,,stajg si¢ bliscy dotarcia do istoty btedu
metafizycznego, jakiego dopuscili si¢ za swego zycia w Egipcie, czyli do prawdy o ofierze

z ciat jako drodze do odrodzenia si¢ w nowej, wyzszej formie”®

, interweniuje Lucyfer, ktory
pod postacig zgnitej ktadki (czego dowiadujemy si¢ z jego opowiesci — zardwno w wersji
kanonicznej, jak i scenicznej) strgca pare kochankéw w przepas¢. Eolion ,traci ducha”
1 moze juz tylko istnie¢ w ziemskim wymiarze jako Helion (to jego kolejne wcielenie, ktore
na scenie zaznaczone jest zmiang kostiumu aktorki®, kreujacej te rolg). Cérka Rybaka ginie
pod kaskada i pojawia si¢ juz w innej postaci. Przeobrazona w Heliane, ktora Lucyfer odsyta
na dno oceanu do jej matki — Amfitryty. Od tej chwili zty duch przejmuje wtadzg. Cigte ripo-
sty Bonaszewskiego tworza bezcenne klamry, 1aczace sprawy polskie na przestrzeni wiekow.
Klamry, ktore paradoksalnie ,,spinajg” diabelska przewrotno$¢ z dobrem i zrozumieniem.
Lucyfer — doskonaty retor — wy¢wiczony w prawnych procedurach Nieba i Ziemi (aktor
podkresla to szczeg6lng intonacja i zmiennym rytmem), w kolejnych odstonach catkowicie
juz dominuje nad pozostatymi postaciami (kiedy dowcipnie i z diabelska przewrotnoscia
wadzi si¢ z tradycja 1 duchowienstwem w scenie z Bonifratrami). Rosnie w sitg, gdy
z nieskrywanym sadyzmem (cedzac poszczegolne stowa) wyznaje braciszkom, ze ,,Aposto-

towie spali [...] gdy sie zblizal na czele Herodowej rzeszy”g.

Scena z Amfitryta
i Oceanidami w Il akcie Sprawy (przeniesiona z kanonicznego tekstu, w oryginale przypisana
aktowi III) jest kreacja, ktorg Lucyfer stwarza na swoj wtasny uzytek. Z jednej strony paro-

diuje ,,podwodne sceny” w konwencji teatru romantycznego, z drugiej — poddaje krytyce

7 J. Stowacki, Samuel Zborowski..., s. 225-226.

8 J. Skuczynski, Moc przeze mnie gada. Autor i jego strategie nadawczo-odbiorcze, [w:] Swiat z tajemnic
wyspowiadany..., S. 70-71.

8 Role Eoliona ze wzgledu na jego androgyniczng urode i postaé (opisywang rowniez przez Stowackiego
w dramacie) Jarocki powierzyt aktorce — Dominice Kuzniak.

8 . Stowacki, Samuel Zborowski...., s. 260.
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proces ewolucji®®. Patos sceny na przemian blyskawicznie przechodzi w komizm. Wieczny
Duch Rewolucjonista® tak naprawde sam rezyseruje cate widowisko wszech§wiatowego

»8 ulega ustawicznym metamorfozom. W scenicz-

sadu. ,,Zamienia dusze, przechwytuje sny
nej adaptacji kolejne aktorskie wcielania Lucyfera stanowig wyraziste znaki. Wykreowany
przez Bonaszewskiego Lucyfer bezustannie zmienia chod. Na przemian utyka, wije si¢ jak
waz, miota, prostuje, by za chwile upas¢ na kolana. Wreszcie podnosi si¢ jako zwycigzca.
I znéw pochyla kark w udanej pokorze. Aktor wykorzystuje cala game¢ dostgpnych mu
dzwigkéw — od szeptu po krzyk. Nie cofa si¢ przed najbardziej ryzykownymi chwytami
z bogatej palety naturalistycznych srodkéw. Wyje, dlawi sie, rzgzi, parska, syczy. Przeistacza
si¢ catym cialem, zmiennym ruchem 1 gestem, nadwyrazista mimiky. Laczy opozycje: po-
garde z pokora, demonizm ze §wigtoscig, bunt z meczenstwem. W popisowych monologach
IT aktu budzi wrgcz wspotczucie, kiedy ,,gwatcony” przez Oceanidy — przedstawione przez
Jarockiego jako pletwiaste bostwa podwodne, przy akompaniamencie tomotu Behemotha®
i wrzasku ,,Nergala”®, ktory charczy nostalgiczno-satanistyczny wiersz Lucifer Tadeusza
Micinskiego, wyznaje z autoironig Amfitrycie, jak to w imi¢ postepu ducha stawat si¢ katem
i ofiarg samego siebie. Nastepujace po sobie wcielenia Lucyfera-Bukarego-Adwokata —
przekornego ducha, migocza pomigdzy prawda a zmysleniem, z calg groteskowoscig aktor-
skich zabiegéw. Aby wreszcie w akcie III przedstawienia (w teks$cie Stowackiego to akt V) z
pozbawionego niemalze juz cech szatanskich Adwokata okresli¢ si¢ w za§wiatach jako ,,Ja” i
objawi¢ $wiatu tajemnic¢ na ziemi®®,

Kim ostatecznie jest Lucyfer — zastanawia si¢ Piwinska, ktora opisuje jego wizerunek
na podstawie kanonicznego teksu. Duchem tworzenia, glosem narodu, czy moze Stowackim?

I sama sobie odpowiada, zZe jest ich ,streszczeniem algebraicznym. Jednym z tych symbo-

8 W komentarzu M. Piwinskiej 0w proces ewolucji ,,z moralnego punktu widzenia jest dzietem Kaina”;
por. z M. Piwinska, Juliusz Stowacki od duchow, Warszawa 1992, s. 246.

 Tak M. Piwinska okresla Lucyfera z kanonicznego tekstu, [w:] M. Piwinska, dz. cyt., s. 246.

& M. Piwifiska, tamze, s. 247.

8 Behemoth — polska grupa muzyczna powstata w 1991 roku w Gdafisku; na poczatku prezentowala styl
muzyczny zaliczany do black metalu, pozniej zblizony do pagan metalu. Obecnie zespét prezentuje muzyke
z rodzaju death metalu.

8 Nergal”— Adam Darski — lider, wokalista, gitarzysta i gléwny kompozytor, a takze autor tekstow zespotu
Behemoth. Petni takze funkcje menadzera grupy.

8 Ducha droga przez Polske idzie. .. za nig gina¢ kaze...” (J. Stowacki, Samuel Zborowski..., s. 281) co moze
oznaczaé, ze w losie Samuela Zborowskiego Stowacki uznat ,zapis ducha”. Marta Piwinska sugeruje, ze
Stowacki w okresie swojej mistycznej tworczosci interesowal si¢ szlachta sarmacka i kresami. Prawdopodobnie
wtedy przeczytat Pamietniki o Samuelu Zborowskim zebrane ze wspotczesnych dziel i rekopisow biblioteki kor-
nickiej. Ta lektura wywarla na nim tak ogromne wrazenie, ze przeniost z owych Pamigtnikéw wszystkie fakty,
ktore uznat za ,,znaki”. Wedtug Roberta Pawlikowskiego histori¢ Samuela Zborowskiego mozna rozszyfrowac
wylacznie poprzez genezyjska wiedz¢ o drodze ducha, rewelacjach pamigci, o $mierci i zmartwychwstaniu.
(M. Piwinska, dz. cyt., s. 241-243.)
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licznych hieroglifow, w ktérych Stowacki zaszyfrowat swoja tworczo§é”®. Lucyfer strzeze
boskiego porzadku §wiata, tajemnicy procesu genezyjskiego, ktora jest niedostepna czlowie-
kowi. Pragnie op6zni¢ nadej$cie Krolestwa Bozego na Ziemi. ,,Tym czym dla cztowieka sa
niewyobrazalne wrecz przemiany w stale eksplodujgcym stoncu, tym dla postaci wykreowa-
nych przez Juliusza Stowackiego zdaja si¢ by¢ metamorfozy i migracje duchow”®.

Juliusz Kleiner nazwal Samuela Zborowskiego ,,najdziwniejszym poematem literatury
polskiej”™, uznajac jego tekst za wstepny brulionowy zapis. Wedtug Aliny Kowalczykowej,
ktora wskazala na dziwng kompozycje tego utworu, wprowadzenie idei genezyjskiej do
Samuela Zborowskiego wymusito na Stowackim stworzenie nowej formy dramatu — ,,catko-
wicie otwartej, dopuszczajacej plynng przemienno$¢ wszystkiego, co sklada si¢ na $wiat
przedstawiony utworu — bohateréw, przestrzeni, czasu. Przemienno$¢, przy ktorej o jednosci
dzieta stanowi ciagglos¢ nie tyle akcji, co raczej idei”®. Zdaniem Kleinera polaczenie w spojna
catos$¢ luznych, wregcz sprzecznych ze sobg scen, zwigzanych ciggiem fantazji byto mozliwe
wylacznie w ramach poetyki i logiki snu®. Samuela Zborowskiego przypisano do teatru
snow™, | ktory powinien byé odczytywany wedle skojarzen teatralnej wyobrazni, petnej barw,
Swiatel, powietrza i ruchu, a nawet 1 tego, co mozna by nazwa¢ zwierciadlang deformacja
teatru sennych widziadel’®. To wiagnie kategoria snu stanowi zasadnicze tworzywo dramatu,
co wplywa bezposrednio na jego luzng, nieuporzadkowang budowe. Jozef Kotarbinski, ktory
parokrotnie grat wielkie role w dramatach Stowackiego 1 jako dyrektor Teatru Miejskiego
w Krakowie wystawial go na scenie, uwazat, ze Samuel Zborowski nie bedzie zrozumiaty dla
odbiorcow, ktdrzy nie znaja catej twdrczosci mistycznej Siowackiego%.

A jednak — Jerzy Jarocki znalazt klucz do otwarcia glebokich tajemnic poematu
Stowackiego w medium zywego, wspotczesnego teatru. Gesty od znaczen, oniryczny tekst po
adaptacyjno-rezyserskich zabiegach — stat si¢ czytelny i spojny, atrakcyjny i wciaz aktualny.
Rezyser potwierdzit teze Zmigrodzkiej, ze dramat Stowackiego ,,miesci si¢ w poetyce roman-

9997

tycznego, mickiewiczowskiego dramatu otwartego™ . Dzieki tej otwarto$ci mozliwe 1 sen-

sowne staly si¢ wszystkie zastosowane przez Jarockiego zmiany, kontaminacje i dopetnienia.

8 M. Piwinska, dz. cyt., s. 247.

® D, T. Lebioda, Krqg duchéw swiecgcych. O dynamice genezyjskich wizji Juliusza Slowackiego,
http://pisarze.pl/eseje/1423-dariusz-tomasz-lebioda-krg-duchow-wieccych.html/, dostep dnia 22.12.2011.

1], Kleiner, dz. cyt., s. 49.

Z A Kowalczykowa, Dramat i teatr romantyczny, Warszawa 1997, s. 244.

% J. Kleiner, dz. cyt., s. 49.

% Zob. M. Bizior, Z dziejéow recepcji badawczej Samuela Zborowskiego — mit lucyferyczny w dramacie, [w:]
Swiat z tajemnic wyspowiadany..., s. 20-21.

% \W. Natanson, Godzina dramatu. Eseje o teatrze i literaturze, Poznan 1970, s. 117-118.

% J. Kotarbinski, Ze swiata uludy, Warszawa 1929, s. 336, cyt. za: M. Bizior, dz. cyt,, s. 21.

% M. Zmigrodzka, dz. cyt., s. 163-164.
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Na takim wtasnie logicznym, doglebnym 1 intertekstualnym odczytaniu dramatu polega
uniwersalno$¢ niezwyklego, zaréwno w formie jak i w tresci, scenicznego dzieta

Jerzego Jarockiego, stusznie nazywanego Cesarzem Polskiego Teatru.
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ALEKSANDRA LUBCZYNSKA

Od ,,prawdziwosci” do performatywnosci, czyli metamorfozy postrzegania plci na pod-

stawie filmu The Rocky Horror Picture Show

Swoj artykut cheialabym rozpoczaé wstepnym wyjasnieniem pojecia, ktore bedzie po-
jawiato si¢ wiclokrotnie. Pojecie gender na jezyk polski albo nie jest thumaczone wcale, albo
funkcjonuje pod nazwa rodzaju lub pici kulturowe;j. Istnieje wiele definicji, bardziej lub mniej
ztozonych 1 wysublimowanych, ale ja chcialabym odwota¢ si¢ do stow Ingi Iwasiow, ktéra
w swojej ksigzce Gender dla Srednio Zaawansowanych pisze: ,,Gender jest bowiem plcig
kulturowa, a wiec niejako nabyta, zsocjalizowang, performatywnie ustanowiong, skonstruo-
wana”™. W opinii Chrisa Barkera ,,nie ma uniwersalnej, ponadkulturowej kategorii ‘kobiety’,
ktéra moze by¢ udzialem wszystkich kobiet™, co wnioskujac z przytaczanych przez niego
przyktadow klitoridektomii, czy demonstracji na rzecz praw kobiet w Iranie, ma przekonac,
ze gender to to, co kobietom i m¢zczyznom wolno w danej kulturze, jakie cechy im si¢ przy-
pisuje, jaki tworzy si¢ ich publiczny obraz i jaki majg status. Gender, zatem, zalezny jest od
kregu kulturowego, od wyznawanych wartosci i panujacej tradycji, co wynika ze stow
Barkera: ,,kulturowe roznice, ktore istniejg pomigdzy kobietami oparte [sg] nie tylko na rdzni-
cach klasowych, etnicznych, wiekowych, etc., ale takze na réznicach dotyczacych tego, co to
znaczy by¢ kobieta™. Warto przypomnie¢ tutaj o ztozonosci dualizmu gender/sex, na ktory
zwrocita uwage Judith Butler w swojej przetomowej pracy Uwikfani w Ple¢. Natomiast tak
pisze o nim Iwasiow: ,,Filozofia genderowa skomplikowata si¢ w latach dziewiecdziesigtych
1 nie wierzy juz w sterylng rozdzielnos¢ tego, co biologiczne, 1 tego, co kulturowe. ‘Gender’
i “sex’ znajduja si¢ w odwiecznym uscisku, w klinczu™. Bycie kobieta i mezczyzna nie jest
wigc nigdy tylko 1 wyltacznie calkowicie wolnym wyborem z jednej strony lub determinuja-
cym 1 zniewalajacym brzemieniem z drugiej, poniewaz jak konkluduje Judith Butler kon-
struktywizm, ktory jest jej sposobem rozumienia gender, nie jest ani deterministyczny, ani
woluntarystyczny, a agencyjno$¢ podmiotu stanowi paradoks, opisany w jasny i wyrazny
Sposob:

Jesli jestem kims, kto nie moze by¢ bez stwarzania, wtedy warunki mojego stwarzania sg, po
czesci, warunkami mojej egzystencji. Jesli moje stwarzanie jest zalezne od sposobu, w ktory

L Iwasiow, Gender dla Srednio Zaawansowanych, Warszawa 2008, s. 14.

2 C. Baker, Cultural Studies. Theory and Practice, London, Los Angeles, New Delhi, Singapore, Washington
DC 2012, s. 245. Jesli nie podano inaczej, teksty obcojezyczne w ttumaczeniu autora.

® Tamze.

1 Iwasioéw, dz.cyt., s. 15.
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mnie si¢ stwarza lub raczej od sposobdw w jaki jestem stwarzana przez normy, to wtedy moje
pozostanie ,,ja” zalezy od tego, co moge zrobi¢ z tym, co mnie ksztattuje. Nie oznacza to, ze
Moge zmieni¢ $wiat, stajac si¢ jego tworcg. Taka fantazja o boskiej mocy zaprzecza temu, jak
jestesmy tworzeni — stale i od poczatku przez to, co jest przed i poza nami. Moja agencyjnos¢
nie opiera si¢ na zaprzeczeniu tej formie ksztattowania mnie. Je§li mam jaka$ agencyjno$¢, to
jest ona mozliwa wtasnie dzigki temu, ze jestem konstytuowana przez $wiat spoteczny, ktore-
go nigdy nie wybralam. To, ze moja agencyjno$¢ jest rozdarta przez paradoks, nie oznacza, ze
jest ona niemozliwa. Oznacza tylko, ze ten paradoks jest warunkiem jej istnienia.

W rezultacie, to ,,ja” ktérym jestem, okazuje si¢ by¢ z jednej strony konstytuowane
przez normy i zalezne od nich, ale z drugiej strony probuje zy¢ w sposob, ktory utrzymuje
Krytyczng i otwarta na zmiane relacje do nich’.

Takg krytyczna i otwarta na zmiane postawe wobec gender przedstawia film The Rocky
Horror Picture Show?, ktory zwraca szczeg6lng uwage na kulturowe uwarunkowania pici.

Jest to film wyrezyserowany przez Jima Sharmana w roku 1975, oparty na sztuce, kto-
ra w Anglii bita rekordy popularnosci, napisanej przez Richarda O’Briena, odgrywajacego
w filmie role stuzacego. To mieszanka musicalu, horroru, science-fiction i produkcji klasy B.
Prezentuje histori¢ mtodych, tradycyjnie wychowanych, szczerze wyznajacych wartosci mo-
ralne klasy $redniej Ameryki i zakochanych w sobie: Brada i Janet. Pragna oni poinformowacé
o swoich zargczynach dawnego nauczyciela i w tym celu pewnego deszczowego wieczoru
opuszczajg rodzinne Denton. Po drodze peka im opona i aby skorzysta¢ z telefonu, musza
uda¢ si¢ do zamku, ktorego gospodarzem jest nieprzecietny Frank-N-Furter, zwany takze
Mistrzem. Nieznajomy przedstawia si¢ jako ,,Slodki Transwestyta z Transseksualnej
Transylwanii”.

Zanim jednak skupi¢ si¢ na samych genderowych metamorfozach zwigzanych z fil-
mem, chciatabym zwroci¢ uwagg, jakich transformacji dokonat on w wymiarze recepcji dzie-
ta filmowego. Rocky Horror stat si¢ filmem kultowym, ktory, jak twierdzi Jeffrey Andrew

Weinstock, przedostal si¢ do ,,amerykanskiej kolektywne;j podéwiadomoéci”7.

Swiadcza
o tym odwotania do tego filmu w innych amerykanskich produkcjach, np. Stawa Alana Parke-
ra z 1980 roku czy bardzo popularny serial Glee z roku 2010. Ten obraz jednak nigdy nie byt
filmem ogladanym w tradycyjny sposob — w kinie czy na DVD. Jego pierwsza wersja VHS
pojawita si¢ w 1990 roku, pozwalajac niektorym na obejrzenie Rocky’ego by¢ moze po raz
pierwszy w ciszy, dlatego ze dotad ogladanie tego filmu w kinie dalekie bylo od standardo-

wych, znanych nam pokazéw. Rocky Horror po swojej szybkiej porazce w gldownym nurcie

> J. Butler, Undoing Gender, New York, London 2004, s. 3.

® Oczywiscie nie jest to jedyny film, ktory pokazuje, w jaki sposob gender jest konstruowany. Warto siggnaé po
takie tytuty, jak: Klatka dla Ptakéw w rezyserii Mike’a Nicholsa, ze wspanialg sceng uczenia si¢ i odgrywania
prawdziwej meskosci a la John Wayne czy Cal do Szczescia w rezyserii Johna Camerona Mitchella.

" J.A. Weinstock, It’s Just a Jump to the Left: The Rocky Horror Picture Show and Popular Culture,

[w:] Reading Rocky Horror. The Rocky Horror Picture Show and Popular Culture, red. J.A. Weinstock,

New York 2008, s. 2.
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kina stal sic midnight movie®, czyli jednym z filméw puszczanych o potnocy w wybranych
kinach w Stanach Zjednoczonych i przyciagajacych publiczno$¢ niekonwencjonalng oraz nie-
konwencjonalnie podchodzaca do samego procesu odbioru dzieta filmowego. Wiasnie taka
publiczno$¢ zmienita sposob ogladania filmu w odgrywanie go, a zatem wspotuczestniczenie
w nim. Widzowie na pokazach Rocky Horror przebierajg si¢ za wybrane postaci z filmu, wy-
krzykuja kwestie, komentuja akcje, tanczg z bohaterami, przynosza rekwizyty zwigzane
z wybranymi scenami®.

Wielu krytykéw analizujac Rocky’ego podkresla witasnie role publicznosci i zwraca
uwage na zacieranie stabilnych przez wiele dekad granic pomiedzy widzem, projekcja filmu

I przedstawieniem. Heather and Matthew Levy w swoim artykule twierdza, ze:
Publiczno$¢ Rocky 'ego kwestionuje norme przez swoje nietypowe zachowanie: Widzowie ak-
tywnie i fizycznie biorg udziat w filmie, przeksztatcajac przedstawienie poprzez dodanie ele-
mentOw bardziej kojarzonych z teatrem improwizacji. Wlaczajac swoje ciata i glosy, ignoruja

granice i ograniczenia, jakie wyznacza przyciemniona sala kinowa pozwalajgca wylacznie na
. yr . 1
przyjemno$é¢ wizualna™.

Ich zdaniem Zadna z dominujacych teorii odbioru dzieta filmowego, ktorych wigkszo$¢ oparta
jest na Lackanowskiej psychoanalizie, a przede wszystkim na jego koncepcie fazy lustra, cze-
go przyktadem moze by¢ klasyczny juz tekst Visual Pleasure and Narrative Cinema Laury
Mulvey, nie jest odpowiednia, nie dziata przy opisie publicznosci i sposobu odbioru
Rocky’ego. Jak thumacza, psychoanalityczne modele odbioru dzieta skupiajg si¢ na indywidu-
alnym podmiocie, ktory jakby w oderwaniu od tego, co zewnetrzne oddaje si¢ w pelni obra-
zowi. Owe modele niezmiennie utrzymujg podzial na biernego widza i aktywny na ekranie
obraz, z ktorym widz si¢ identyfikuje. The Rocky Horror Picture Show natomiast zwraca zda-

5911

niem badaczy uwagg na ,,aktywng i wspdolnotowa nature recepcji dzieta filmowego™™", czy jak

twierdzi takze Nicole Seymour ,,podwaza autorytet tekstu filmowego i rozbija jego wysoce

9912

fikcyjny charakter”™*. W ten sposdb wtasnie prezentuja oni opini¢ podzielang przez wielu

8 Jeden z najwazniejszych tworcow tego ,.gatunku”, rezyser Rozowych Flamingéw z 1972 roku, John Waters,
twierdzi, ze ,,Midnight movies musiaty by¢ $mieszne i/lub szokujace w zaskakujacy sposob. Musiaty by¢ czyms$
kompletnie nowatorskim, czego nie widziano nigdy wczesniej. Wigkszo$¢ spoteczenstwa nienawidzita tych
filmow i sprzeciwiata si¢ temu, co one wyznawaly” John Waters [w:] Midnight Movies, rez. Stuart Samuels.
Starz Encore, 2005.

% Przyktad takiego pokazu mozna znalezé w wyzej wymienionym filmie Stawa, a bardzo wiele nagran z takich
wydarzen mozna obejrze¢ w serwisie youtube. Warto zwréci¢ szczegdlng uwage na zachowanie i stroje publicz-
nosci, a takze na shadow cast, czyli drugg obsade, ktora odgrywa sceny z filmu w trakcie trwania jego projekc;ji.
"H.C. Levy, M.A. Levy, Mocking the Mirror: Film Spectatorship as Hyperreal Simulation, [w:], Reading
Rocky Horror. The Rocky Horror Picture Show and Popular Culture, red. J.A. Weinstock, New York 2008,

s. 87.

1 Tamgze, s. 89.

2N. Seymour, “What We Are Watching” Does Not Present “Us with a Struggle”: Rocky Horror, Queer View-
ers, and the Alternative Cinematic Spectacle, [w:] Reading Rocky Horror. The Rocky Horror Picture Show and
Popular Culture, red. J.A. Weinstock, New York 2008, s. 125.
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krytykéw filmowych, publiczno$¢ 1 samych tworcow filmu, piszac, ze ,,Rocky Horror... po-
zostaje wyjatkowym i nieprzemijajacym przyktadem tego, jak widzowie zmieniaja kino™".

Przede wszystkim jednak Rocky Horror... jest zarowno odzwierciedleniem, jak
1 wspoltworcg zmiany, jaka zaszla w postrzeganiu pici 1 jej uwarunkowan®. Przeciwstawia
dwie postawy, ktorych przedstawicielami sa z jednej strony Brad i Janet a z drugiej Frank.
I nie jest to ich wielka mito$¢ wyrazana przez wierno$¢ w kontrascie do nieposkromione;j cie-
lesno$ci Franka, objawiajacej si¢ rozwigzloscig — jak mogliby chcie¢ czytajacy film bardzo
literalnie, lecz raczej Butlerowskie rozrdznienie na wyrazanie i performatywnos$¢. Rocky
Horror... poprzez posta¢ Mistrza zdaje si¢ nauczac¢, ze gender, czyli znaczenia, jakie przypi-
sujemy naszej ptci i w jaki sposdb rozumiemy samg pleé, jest konstruowany, nie jest nato-
miast cechg inherentng kobiecej i meskiej jednostki.

Brad i Janet na poczatku filmu sa osobami realizujagcymi tradycyjny model gendero-
wy. To on ja uspokaja, thumaczy jej §wiat i wypowiada si¢ publicznie w jej imieniu, kiedy to
ona trzymajac go za r¢ke, milczy, krzyczy, mdleje i1 przytakuje. Dodatkowo, uzywajac jezyka
Butler, ich ,,pte¢ biologiczna, kulturowa, ich praktyka seksualna i pragnienie wydaja si¢ by¢

stabilne 1 cia,gle”ls; ich kulturowe plcie zdaja si¢ by¢ ,.zrozumiate”*°

w odwotaniu do ,,matry-
cy spojnych norm piciowych™’. Jednak ten bardzo przejrzysty podzial genderowych praw
i obowigzkow komplikuje si¢, kiedy na scenie pojawia si¢ Frank — wcielenie campu, ktory
swoim strojem i zachowaniem zamazuje jasno wyznaczone granice plciowe i1 zaprzecza ich
pozornie naturalnym cechom. Jest on aberracja, wywrotowym powtorzeniem, u§wiadamiaja-
cym nam — bo takie zadanie przypisuje im Butler, podkres$lajac — Ze kobieco$¢ 1 meskos¢ to
role ptciowe, ktore mozna odegra¢ w ,.tradycyjny sposob lub wykorzystujac np. mechanizmy

. 1
campowe napisac je na nowo” 8,

BH.C. Levy, M.A. Levy, dz.cyt., s. 98.

Y Innym obszarem, w obrebie ktorego Rocky Horror rowniez dokonat zmian jest samo medium jakim jest film
oraz jego gatunkowo$¢ i jej granice. Bedac nieodrodnym dzieckiem swoich czasow, Rocky Horror wykorzystuje
wiele z dostepnych mu strategii postmodernizmu, takich jak, przede wszystkim, brak czystosci gatunkowe;j,
parodie czy bezposrednie zwroty do widza wzmacniajace wysoce metafikcyjny charakter filmu. Postuguje si¢ on
bogata intertekstualnoscia, zabiegami parodystycznymi i ironia, problematyzujac klasyczny gatunek, jakim byt
musical. Stad Sarah Artt pisze, ze: ,,Rocky Horror jest jednym z pierwszych musicali, ktore zachowujgc gatun-
kowy styl, dazyty do ukazania mniej konwencjonalnej historii” — S. Artt, Reflections on the Self-reflexive Musi-
cal: The Rocky Horror Picture Show and the Classic Hollywood Musical, [w:] Reading Rocky Horror. The
Rocky Horror Picture Show and Popular Culture, red. J.A. Weinstock , New York 2008, s. 67.

Wraz z taki musicalami jak stynny Kabaret i Caly ten Zgietk, Rocky Horror przyczynit si¢ do metamorfozy
gatunku czynige mozliwym powstanie takich filméw jak Moulin Rouge! czy Tarczgc w Ciemnosciach Larsa von
Triera.

'° J. Butler, Uwiklani w Ple¢: Feminizm i Polityka Tozsamosci, ttum. K. Krasuska, Warszawa 2008, s. 69.

18 Tamze.

Y Tamze.

'8 M. Kucharska, Kampowa alternatywa, http://www.gender.pl, dostep dnia 04.11.2014.
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Zachary Lamm twierdzi, ze Mistrz:

tworzy instytucje, w ktorej wiedza o tozsamosciach — powszechnie brana za pewnik — jest
rozpoznana jako konstruowana a w konsekwencji tego, zmienna. Frank kwestionuje epistemo-
logiczne podstawy tradycyjnych i ograniczonych seksualnosci swoich nowych podopiecz-
nych: Brada i Janet'.

A oni wyciagaja z tego wnioski. To, jakich siebie widzieli, jakich siebie poczatkowo odgry-
wali, wydawalo im si¢ naturalne, prawdziwe i wynikajace z ich wnetrza. Byla to dla nich
obiektywna i niezalezna rzeczywisto$¢. Frank natomiast pokazuje, uswiadamia i zwiastuje to,
co Butler napisze w 1990 roku®, a mianowicie jak watla jest rzeczywisto$¢ plci kulturowej
i jak nasza wewnetrzna istota okazuje si¢ by¢ ,halucynacyjnym efektem znaturalizowanych

»2L Te gesty, stylizacje ciata i zachowania, ktore Brad i Janet powtarzali, aby wciaz

gestow
konstruowac 1 ustanawia¢ swoja pozornie naturalng i inherentng zrozumiatg pte¢ kulturowas,
swoje zrozumiale ,,ja”, okazuja si¢ by¢ aktem i przedstawieniem wcale W nie mniejszym
stopniu, niz Mistrzowskie pomieszanie dwoch tradycyjnych porzadkow piciowych. Bardziej
swiadomi Brad i Janet zaczynajg modyfikowac swoje zachowania.

Po pierwsze przekonuja si¢, ze pewne cechy i atrybuty, ktore taczyli nierozerwalnie
z dang pfcia, takie jak uleglo$é, sita, czystosé, a takze gorset, buty na obcasie czy makijaz, nie
wynikajag w zaden sposob z ich cial, nie s3 realizacja jakiego$ naturalnego, niezmiennego
1 najwyzszego prawa, lecz sa przypadkowe, ustanawiane przez ciggle powtorzenie i dlatego
sprawiajace wrazenie naturalnosci. Butler pisze o ,,milczacej zbiorowej zgodzie na insceni-
zowanie, wytwarzanie i podtrzymywanie rozdzielnych i przeciwstawnych kulturowych
pici”zz, ktore okresla jako: ,,powtarzang stylizacj¢ ciata, zbior aktow powtarzanych w wyjat-
kowo sztywnych ramach regulatywnych, ktére z czasem zastygaja, tworzac pozor substanci,
pozér pewnego rodzaju naturalnego bytu”23.

Po drugie oboje ulegaja Frankowi. Bardzo ciekawym elementem wartym wyszczegol-
nienia jest identyczny sposob nakregcenia tych dwoch scen: kiedy Mistrz uwodzi kolejno Janet
i Brada, co wzmacnia wrazenie, ze dla niego (a p6zniej i dla nich) gender nie ma znaczenia,

nie jest potagczony z pozadaniem i nie musi dziata¢ na zasadzie opozycji, co w konsekwencji

prowadzi do podwazenia heteronormatywnosci.

9.7, Lamm, The Queer Pedagogy of Dr. Frank-N-Furter, [w:] Reading Rocky Horror. The Rocky Horror
Picture Show and Popular Culture, red. J.A. Weinstock, New York 2008, s. 194.

% Oryginalny tekst Butler zatytutowany Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity zostat wydany
przez wydawnictwo Routledge w 1990 roku.

1. Butler, Uwikiani..., s. 19.

2 Tamze, s. 251.

2 Tamze, s. 94.
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Ponadto zaczynajg zauwaza¢ swoje ciala 1 wyraza¢ pragnienia cielesne, zapewne nie-
licujace ze standardami bycia kobieta i mezczyzng (szczego6lnie w latach 50.), a ktére pozwa-
laja im na doswiadczanie przyjemnosci poza restrykcyjnymi binarnymi uwarunkowaniami
ptci. Najbardziej wyrazistg ilustracja tej zmiany jest kulminacyjna scena filmu, kiedy to
gléwni bohaterowie zanurzajg si¢ w basenie, oddajac si¢ przyjemnosciom cielesnym w r6zno-
rodnych konfiguracjach. Legendarne stowa, wyspiewywane wtedy przez bohaterow — ,,Don’t
dream it, be it”, czyli ,,Nie marz o tym, badz tym” staty si¢ swego rodzaju charakterystycz-
nym credo fanow Rocky ‘ego. Sue Matheson twierdzi, ze podczas tej swoistej orgii:

rozréznienie na Swdj i Inny zanika, jako ze pltywajacy mezczyzni wygladaja jak kobiety,

a kobiety jak mezczyzni. Zdaje sie, ze w wodzie praktyki seksualne nie sg uzaleznione od plci

kulturowej. W konsekwencji, heteroseksualne normy zostajg przekroczone: w wodzie nie ma
podzialu na gore i dot, nie ma doboru par czy aktywnych i pasywnych partnerow?”.

Rocky Horror... jest wigc filmem, wskazujacym na mozliwo$¢ multiplikacji odgrywa-
nia swojej roli piciowe;j 1, jak twierdzi Ben Hixon, jest ,,pot¢znym narzedziem komplikujagcym
struktury wiladzy, ktore konstruuja i ograniczaja cielesne tozsamosci”?>. Nie jest to obraz de-
cydujacy jakie sposoby realizacji i tworzenia naszej tozsamosci sg prawdziwsze, lepsze 1 bar-
dziej naturalne, ale takim, ktéry pokazuje, ze kazdy z tych sposobow jest performatywnie
tworzony, ztozony z pewnych aktéow, przypadkowo dobranych rekwizytow, gestow i zacho-
wan tak samo uzasadnionych jak ten, zdawatoby sie, jedyny, pozornie normalny a w rzeczy-
wisto$ci po prostu dominujacy.

Ale, 0 czym warto tez pamigtac i co probowatam zaznaczy¢, Rocky Horror... jest tak-
ze filmem, ktéry dodatkowo komplikuje nie tylko zagadnienia zwigzane z gatunkowoscia,
oryginalnos$cig 1 autonomicznos$cig dzieta, ale przede wszystkim sam proces recepcji. Dlatego
chciatabym zakonczy¢ swoj artykut stowami Nicole Seymour: ,,Publiczno$¢ Rocky ’ego nie
tylko odgrywa piosenki i dialogi, ale takze ujawnia, ze wszystko od normatywnej recepcji
tekstu po gender jest swego rodzaju odgrywaniem, wykonywaniem, przedstawieniem”%.
Rocky Horror... wpisuje si¢ wigc W proces zmian kojarzonych najczescie]

z postmodernizmem, ktory zarowno w filozofii, sztuce jak i zyciu spotecznym dokonatl wielu

'S, Matheson, “Drinking Those Moments When”: The Use (and Abuse) of Late-Night Double Feature Science
Fiction and Hollywood Icons in The Rocky Horror Picture Show, [w:] Reading Rocky Horror. The Rocky Horror
Picture Show and Popular Culture, red. J.A. Weinstock, New York 2008, s. 17-34.

% B, Hixon, In Search of the Authentic Queer Epiphany: Normativity and Representations of the Queer Disabled
Body in Rocky Horror, [w:] Reading Rocky Horror. The Rocky Horror Picture Show and Popular Culture,

red. J.A. Weinstock, New York 2008, s. 184.

% N. Seymour, dz. cyt., s. 128.
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rewolucyjnych przesunig¢. Jest to film, ktorego kultowos¢ to nie tylko kwestia uwielbienia
publiczno$ci, ale takze wagi poruszanych w Rocky Horror... Kwestii i sposobu ich
prezentacji.
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DAwID LUCARZ

Obraz mlodego pokolenia we wspolczesnym kinie polskim.

Spojrzenie Roberta Glinskiego

Za oknem smutno, szaro

Jesli film — zgodnie z metaforg André Bazina — jest oknem na §wiat, przez ktore widaé
rzeczywisto$é, to przestrzen, w ktorg wpisani sg mtodzi bohaterowie polskiego kina ostatnich
lat, nie moze napawa¢ optymizmem. Co wigcej — panujace realia sukcesywnie zdajg si¢ grze-
ba¢ agonalne formy przetrwalnikowe pozytywnego nastawienia i beztroskiej radosci zycia,
powszechnie przypisywane dorastajagcym ludziom. Stowa te nie sg bynajmniej czczym czar-
nowidztwem, a interpretacja tego, co zaobserwowa¢ mozemy juz nie tylko w surowym kinie
dokumentalnym, ale takze w fabularyzowanych filmach o tematyce spotecznej’, ktore w pew-
nym sensie traktowa¢ mozna jako swoisty zapis rzeczywisto$ci. Na jakos¢ zycia mlodego
bohatera, oprécz wspomnianych realiéw, istotny wptyw ma pierwiastek ludzki, czyli relacje
z rodzing, rowiesnikami, otoczeniem — to one bowiem w najwigkszym stopniu usztywniaja
gietkie kregostupy mtodych.

W artykule pragne skupi¢ uwage na mlodym pokoleniu widzianym z perspektywy
Roberta Glinskiego, rezysera, ktory w swoich filmach wielokrotnie odwotywat si¢ problema-
tyki zycia dorastajacych ludzi: ich wrazliwosci, emocjonalnosci, zmartwien, popedow i pra-
gnien. Zainteresowania te, cho¢by epizodycznie, sygnalizowal w takich filmach, jak: Nie-
dzielne igraszki (1983), Rosliny trujgce (1985), Matka swojej matki (1996), Kochaj i réb, co
chcesz (1997), Homo.pl (2007) oraz Benek (2007). Wyrazisty i tragiczny zarazem rys mtode-
go pokolenia Glinski przedstawit w dwoch glosnych filmach z pierwszej dekady XXI wieku
zatytutowanych Czesé, Tereska (2001) i Swinki (2009). Te dwa, formalnie tak rézne, choé
problematycznie bardzo podobne dzieta, uchodzi¢ moga za wspodlczesne studium bolesnego
dorastania, uyymowanego zaréwno w kontek$cie spolecznym, jak i psychologicznym. Oba te

obrazy przesycone agresja, przemoca i seksualnoscia ukazuja wyjatkowo pesymistycznie

YW odniesieniu do filmu Czes¢, Tereska i jego spotecznego charakteru wyjatkowo gorzko pobrzmiewa glos
Jarostawa Pietrzaka wyrazony w tekscie o osobliwym tytule ,,Czes¢, Tereska” Roberta Glinskiego, czyli defrau-
dacja poetyki kina spotecznego[w:] Kino polskie 1989-2009. Historia krytyczna, Warszawa 2010, s. 115-128,

w ktorym ten dzieto Glinskiego przyktada do filmu Nienawisé¢ (1995) Mathieu Kassovitza, wyostrzajac manka-
menty rodzimej produkcji, bo oto ,,Czesé, Tereska uchodzi za polski odpowiednik takiego kina spotecznego,
jakie powstaje ze znakomitymi rezultatami we Francji czy Wielkiej Brytanii. Film Glinskiego niczym takim nie
jest, co wiecej: jest czym$ zupetnie przeciwnym” (s.116). W swoim artykule nie skupiam si¢ na ,,winie i pod-
miocie” czy mechanizmach ,,rasizmu klasowego” w Czes¢, Tereska, jak czyni to Pietrzak, a staram si¢ — na pod-
stawie korelacji Tereski i $wiata ja otaczajacego — dokonac ogladu mtodego pokolenia, dlatego tez postuguje si¢
terminem ,,kino spoteczne” .
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mtode pokolenie, w ktorym pigtrzace si¢ upokorzenie, odrzucenie i uprzedmiotowienie, pro-

wadza do tragedii.

FORMAInoSci

Czes¢, Tereska to dramat fabularny o znamionach filmu paradokumentalnego. Juz na
samym poczatku uwage widza zwraca czarno-biaty obraz. Jest to celowy zabieg rezysera,
w mysl ktérego u odbiorcy powinna wzmocnic si¢ recepcja i percepcja prezentowanych rea-
liow, bo — jak uwaza Glinski — ,,rzeczywisto$¢ bohaterki jest szara, kazdy kolor oznaczatby
nieprawde;”2

Rewers (2009) Borysa Lankosza, Ide (2013) Pawta Pawlikowskiego czy Papusze (2013)

. Chwyt ten stat si¢ bardzo popularny w ostatnich latach, wystarczy wspomnie¢:

Joanny Kos-Krauze i Krzysztofa Krauzego, cho¢ byt eksploatowany juz wczeéniej, jak na
przyktad w filmie Zabij ich wszystkich (1999) Przemystawa Wojcieszka. Oprocz czarno-
bialej tasmy innymi czynnikami W Czes¢, Tereska, potegujacymi wrazenie obcowania z fil-
mem dokumentalnym, sa bezsprzecznie dialogi: czesto improwizowane, lekkie, z cigtymi
ripostami, zaggszczone przeklenstwami i rynsztokowa nowomowa, wziete wprost z popraw-
czaka, w ktorym naprawd¢ wychowywaty si¢ Aleksandra Gietner — tytulowa Tereska 1 Karo-
lina Sobczak, filmowa Renatka. Dodatkowo efekty realizmu wzmacnia brak $ciezki dzwig-
kowej (jedyna muzyka, jaka pojawia si¢ w filmie to $piew koscielnych piesni dzieci
przystepujacych do pierwszej komunii). Ta ascetyczna i powsciagliwa oprawa filmu scala
realistyczne obrazy i1 sposob kadrowania. Glinski przedstawiajac otoczenie, w jakim dorasta
Tereska, pokazuje je dokladnie takim, jakim jest, niczego nie dodaje i nie koloryzuje. Okiem
kamery dostrzec mozna biegajace po osiedlu bezpanskie psy, ludzi pijacych piwo, porozrzu-
cane $mieci. Rezyser celowo nie wyostrza najbardziej ,,jaskrawych” elementéw tej miejskiej
przestrzeni, a raczej wchodzi z kamerg 1 przyglada si¢ temu, co dzieje si¢ dookota. Wiele uje¢,
nie tylko w filmowaniu przestrzeni kreconych jest kamera ,,z rgki” operatora. Wida¢ to po
delikatnym drganiu, niestabilno$ci obrazu, co stanowi bezapelacyjny atut, zwlaszcza w ka-
drach dotyczacych przestrzeni otwartej. Chwiejno$¢ obrazu sprawia wrazenie, jakby widz
patrzyl wprost na bohateréw z miejsca, w ktorym oni si¢ znajduja, czul ten sam wiatr, ktory
kotysze kamera.

Obraz Swinek W 0pozycji do Czes¢, Tereska nie nasuwa skojarzen z kinem dokumen-
talnym, mimo ze tu takze mamy wiele scen kreconych ,,z reki”. W filmie tym dominuje dy-
namizm akcji: bombardowanie widza jaskrawymi barwami $wiatet dyskoteki, elementami

ubioru czy przestrzeni miejskiej. Wartka akcje podkresla takze gtosna muzyka elektroniczna

2 R. Glinski, Kino nie zmieni $wiata, rozm. przepr. Justyna Tawicka, ,,Przekr6j” 2001, nr 43, s. 28.
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1 pop, wielokrotnie zagluszajaca wypowiedzi bohaterow. Sceny wypelniaja wyrezyserowane,
nieimprowizowane dialogi (inaczej niz w Czes¢, Tereska), ktore czasem wypadaja dos¢
sztucznie i przewidywalnie. Swoja rol¢ traci tez §ciemnianie i rozjasnianie kadrow, ktorych
naprzemienno$¢ we wcezesniejszym filmie Glinskiego sygnalizowata zwezenie 1 poszerzenie
przestrzeni, a nawet wprowadzala poczucie obecnos$ci w $§wiecie przedstawionym. RoOzny
sposob taczenia scen wynika przede wszystkim z odmiennego tempa narracji obu dziet. Bar-
dziej dynamiczna akcja Swinek wymaga szybszego przechodzenia z jednej sceny do drugiej,
co oczywiscie przektada si¢ na rodzaj uzytej techniki montazu przyspieszonego.

Czern i1 biel w Czes¢, Tereska sa synonimem nijakos$ci 1 miernosci zycia, jakie toczy
si¢ w przedstawionym $wiecie, za$ szeroka gama barw w Swinkach jest skrotem thumaczacym
tandetnos$¢ 1 jarmarczno$¢ egzystencji bohaterow. Mimo widocznych roéznic formalnych oba
filmy uwypuklaja jeden, bardzo wazny problem, mianowicie: proces mentalnej erozji i wyko-

lejenie spoteczne mtodych ludzi.

Ody do mlodosci

Wiwisekcja mtodej osoby nie byta w przesztosci kina zbyt mocno eksploatowanym
tematem. Problematyka zycia dorastajacych ludzi nie wydawata si¢ zbyt atrakcyjnym przed-
miotem obserwacji, co w znacznej mierze wynikalo ze specyfiki realiow jeszcze sprzed
1989 roku i uwiktania 6wczesnego kina w komentowanie rzeczywistosci gtdwnie z perspek-
tywy politycznej, ale takze spotecznej. Zgola inne tendencje tworcze pojawily si¢ po przeto-
mie ustrojowym, do ktorych nalezy zaliczy¢: po pierwsze tak zwang amerykanizacje Kina
polskiego, po drugie ekranizacje literatury polskiej, po trzecie kino artystyczne, ktore — mie-
dzy innymi w wydaniu Doroty Kedzierzawskiej — poruszato alienacje mtodych jednostek (na-
lezy wiec pamietad, iz kazus autorki Wron jest swego rodzaju ewenementem). Najwazniejsze
z punktu widzenia niniejszej pracy jest jednak 6wczesne ,,kino swiadectwa™; filmy rejestru-
jace rzeczywistoS¢. W jednej z szuflad minionej rzeczywistosci Tadeusz Lubelski umiescit
,wykluczonych”, dzielgc ich na ,,odrzuconych przez nowy System [...] Kapitalistycznej go-

spodarki — oraz na — $wiat mtodego pokolenia, ludzi wchodzacych w zycie™

. Tworcy, takze
debiutanci, jak cho¢by Michat Rosa i jego Gorgcy czwartek (1994), zaczgli szerzej intereso-
wac si¢ mtodym czlowiekiem. Szerzej, cho¢ ciagle sporadycznie. Dlatego tez pewnym prze-

obrazeniem sg wspotczesne (lata 2000), coraz czestsze predylekcje tworcéw do przygladania

¥ W odniesieniu do proby klasyfikacji nurtow kina polskiego po przetomie ustrojowym postuguje sie terminem
uzytym przez Tadeusza Lubelskiego: T Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy, filmy, konteksty,

Katowice 2009, s. 522.

* Tamze, s. 534.
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si¢ dorastajagcym ludziom tu i teraz, probujacych uchwyci¢ w ten sposdb zmiany spoteczno-
kulturowe, dokonujace si¢ temporalnie: odmienne kanony warto$ci, przesuwanie granicy
tabu, wizja przysztosci, etc. Jednym z wektorow zmian orientacji tematycznej byl, nieudany
skadinad, projekt Telewizji Polskiej ,,Pokolenie 2000, ktérego watpliwg ideg bylo oddanie
glosu mlodym rezyserom, aby ci ,,stworzyli portret wspdtczesnej Polski z punktu widzenia
wlasnego pokolenia™. Wkrotce potem, po klgsce projektu, samoistnie pojawito si¢ miejsce

dla mlodych twércow, w filmach ktérych odnalez¢ mozna wspo6lny mianownik:

pobrzmiewa w nich gorycz i rozczarowanie polska rzeczywistoscia, ktora przytlacza, nie daje
nadziei na rozwoj, juz na starcie w doroste zycie pozbawia szans, podcina im skrzydta, wysysa
calg energi¢. Ttem dla tych historii sg podworka sypiacych si¢ kamienic, zapuszczone bloko-
wiska, ubogie mieszkania. Bieda i bezrobocie. Bohaterowie zyja w leku przed przysztoscia,
ktory czesto ich obezwtadnia i zmusza do wycofania®.

Do tworcow tych zaliczyé mozna m.in. Malgorzate Szumowska’, Przemystawa Wojcieszka®,

a takze wielu innych, ktérych w miarg potrzeby postaram si¢ przywotac.

710 nasze powszednie

O ile wigc fakt, iz mlodzi bohaterowie stanowili, czy tez zaczgli stanowié¢ clou filmu
nie powinien budzi¢ oporu — zaczeto bowiem dostrzegaé potencjat i autentycznos$¢ tematu,
o tyle autorska wizja Glinskiego tegoz pokolenia, moze wywotywa¢ pewna konsternacje. Au-
tomatycznie rodzi si¢ pytanie: co tak naprawde wyrdznia Tereske 1 Tomka sposrod pozosta-
tych bohateréw? Co stanowi o osobnosci sylwetek tych nastolatkow? Odpowiedz, cho¢ krot-
ka, jest zatrwazajaca: zabdjstwo, ktorego dokonujg ci kilkunastoletni bohaterowie.
Wazniejsze od samej zbrodni sg jednak motywy 1 caty proces swoistej dehumanizacji kazdego
z nich z osobna. Rozsadek obserwatora kaze dociekac, czy pasmo porazek, wyrazy pogardy
1 odrzucenie mogg stanowi¢ usprawiedliwienie dla tak bestialskiego czynu? W przypadku
Tereski i Tomka nie musimy na to pytanie odpowiadac¢, bo przeciez caty film ukazuje powol-
ny rozpad ich mlodej, nieuksztattowanej psychiki. Nie da si¢ jednak do konca wythumaczy¢
motywacji Jacka Lazara, bohatera Krotkiego filmu o zabijaniu Krzysztofa KieSlowskiego
(1987) — ktory z powodu traumy po stracie siostry morduje taksdOwkarza i zostaje skazany na

Smier¢ przez powieszenie. Film ten nie jest przede wszystkim obrazem kondycji mtodej

® Kino sfrustrowane, dyskusja, w ktorej biora udziat: T. Lubelski, M. Werner, A. Piotrkowska. B. Zurawiecki,
W. Kuczok, ,,Kino” 2001, nr 12, s. 6.

® M. Sadowska, Film polski w latach 2000-2006, http://culture.pl/pl/artykul/film-polski-w-latach-2000-20086,
dostep 15.10.2014, ostatnia aktualizacja 10.06.2014.

" Szumowska debiutuje wowezas filmem pt. Szczesliwy czlowiek (2000), gorzka historig absolwenta kulturoz-
nawstwa, ktory nie potrafi odnalez¢ si¢ w kapitalistycznej rzeczywistosci.

8 U progu XXI w. Wojcieszek rezyseruje Glosniej od bomb (2002) — pokrzepiajacy film bardzo dobrze przyjety
przez krytyke oraz mniej udany, nostalgiczny obraz W doét kolorowym wzgérzem (2004).
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generacji. Nie jest takze filmem o obrzydzeniu do ludzi 1 $wiata. Dlatego tez sam fakt, iz to
mtody bohater staje si¢ katem, nie moze by¢ spoiwem wyzej wymienionych dziet. W zwiagzku
z powyzszym konstrukcja typologiczna postaci oraz ich upadek u Glinskiego, sa zupelnie inne
niz w przypadku bohatera Krotkiego filmu o zabijaniu czy cho¢by Marcina (oprocz imienia
i wieku — ok. 20 lat, o chtopaku nie wiemy nic wigcej),-bohatera debiutu Krzysztofa Sko-
niecznego (Hardkor Disco, 2014), ktory nie wiadomo z jakiego powodu, zabija ojca howo
poznanej kolezanki. Konstatacja motywacji zabojstwa Jacka i Marcina wydaje si¢ catkowicie
niezrozumiata. Powody, dla ktorych pozbawili zycia zupetnie postronne osoby, wydajg si¢
by¢ mato czytelne. Bardziej wyrazisty sygnat ptynie z filmu Z daleka widok jest pickny (2011)
Anki 1 Wilhelma Sasnalow: mtoda kobieta, odrzucona i ponizona w opinii catej spoltecznosci
wiejskiej, w finalnej scenie godzi nozem bytego ukochanego. Bohaterowie filmow Glinskiego
zabili, poniewaz nie mogli znie$¢ kolejnych upokorzen doznawanych kazdego dnia.
(Auto)destrukcja Tereski 1 Tomka to proces umierania dziecinstwa, osadzony w stosunkowo
krotkim czasie. Z biegiem wydarzen zarowno w Teresce, jak i w Tomku wzrasta poczucie
ztosci, osamotnienia i frustracji. Seria porazek: depresja, zniechecenie, obojetnos¢ otaczajace-
go $wiata nie tyle sprowadzaja bohaterow na zta droge, ile pozwalaja ujawni¢ si¢ mrocznej
stronie ich psychiki. Zdegenerowane §rodowisko szkolne, pijany ojciec, molestowanie, gwalt
— to kropla, ktéra przelata czare goryczy. ,,Tereska zabija, bo juz nie moze wytrzymac. Bo jest
zupelie sama. Wymierzajac sprawiedliwos¢ Edziowi, wymierza ja $wiatu, ktory zawiodt

’)9

cicha i skromna dziewczyne™. Bohater Swinek morduje z zimna krwig niemieckiego pedofi-

la, by pomsci¢ $mier¢ Ciemnego, swego najlepszego kolegi.

Mtlodzi (nie)gniewni

Wykluczenie to bardzo powazny problem spoteczny, ktdry ,,dotyka przede wszystkim
dzieci 1 mtodziez [...] ze srodowisk biednych, z terenéw wiejskich, z regionéw zaniedbanych
1 ubogich, ze srodowisk narazonych na marginalizacje spoteczng, z rodzin dotknietych ubo-
stwem lub innymi dysfunkcjami”*®. Konkretyzacje tych stow znalezé mozemy w omawianych
filmach Glinskiego.

Akcja Swinek toczy si¢ w matym, sennym miescie tuz przy niemieckiej granicy. Za-
rOwno W Czesé, Tereska, jak i W Swinkach Glinski ,,pokazuje Polske B, pochyla sie nad

z gory przegranymi bohaterami™'!. T¢ gorsza Polske w filmie widaé praktycznie caly czas.

K. Taras, ,, Egoista” czy Edi?, Warszawa 2007, s. 77.

M. Bogaj, Zagrozenia wspélczesnej rodziny a marginalizacja i wykluczenie spoleczne mlodziezy,
[w:] Miodziez a patologie i zagroZenia spoleczne, red. |. Pufal-Struzik, Kielce 2011, s. 33.

1k, Pasternak, Swinki”. Droga do zatracenia, ,,Film” 2011, nr 5, s. 79.
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Istotng role¢ w tym filmie odgrywaja tez momenty, kiedy Polska zostaje skonfrontowana
z Zachodem. W kontrascie do tzw. Polski katolickiej ,,Glinski pokazuje berlinska parade ge-
jow, wyuzdany karnawal. Jest to obraz cywilizacji na rozdrozu, migdzy Wschodem
a Zachodem”*?. Zachod jest zepsuty, ale wyzwolony, przez co bardziej interesujgcy. Polska
jest nudna, szara, biedna. Wielu mtodych ludzi marzy o wyjezdzie za granice, do — jak si¢ im
wydaje — lepszego §wiata.

Rodzina Tereski mieszka na jednym z osiedli. ,,Zycie, ktére prowadza tam mtodzi 1u-
dzie, w duzej mierze ogranicza si¢ do fawki pod blokiem, piwa, papieroséw. W tej atmosferze
wyrastajg 1 tkwig. Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze w murach drzemig »fluidy niechgci«: zmegczenie,
przyttoczenie, frustracja. Specyficzny mikroklimat powoduje u czlowieka wewngtrzng

korozjg™*?

. Matka dziewczynki wie, ze otoczenie jest toksyczne, i kiedy spostrzega, ze corka
coraz bardziej si¢ w nie wtapia, mowi: Jestes mioda, mozesz si¢ stgd wyrwac¢! Dlaczego
chcesz zZy¢ tak, jak my? Byle jak. Tereska z kazda kolejng minutg filmu traci nadziej¢. Na po-
czatku ,,ma jeszcze jakie§ marzenia o zyciu pickniejszym niz to, ktdre jest, ale brakuje jej sit,
zeby nie poddaé si¢ bylejakosci”™. Do powyzszej gamy okreslen opisujacych realia zycia
Tereski doda¢ mozna niezliczong ilo§¢ pejoratywnych przymiotnikdw: ,rzeczywistosc,
w ktorej zyje Tereska, jest nie tylko brzydka i nieciekawa. Jest nasycona agresja. Agresywny
jest slang, agresywny jest sposob rozmowy, ton glosu, styl flirtu. W jakim$§ momencie ta agre-
sywno$¢ zachowan i stow przeobraza si¢ w autentyczna agresje” . W Czes¢, Tereska prze-
moc odmieniana jest przez wszystkie przypadki, swoim zasi¢giem obejmuje sfere psychiczng
1 fizyczng bohaterow, jest pajeczyna, z ktérej utkana jest narracja filmu. Z obserwacji psycho-
logow wynika, zZe ,,agresja dziewczat coraz wyrazniej przypomina agresje chtopcoéw i wigze
si¢ z bardziej nowoczesnym, »wyzwolonym« stylem zycia, jest coraz bardziej zimna, mlode
Polki coraz wiecej pija i pala”'®. Ta behawioralna metamorfoza, traktowana jako signum
temporis, w przypadku Tereski znajduje referencje w rzeczywisto$ci, bo oto inspiracjg do
powstania filmu stala si¢ historia dwoch dziewczat, ktore zabily swoja kolezankg.
Agresywny, nader wyzwolony sposdb bycia prezentuja nieszczgsliwe, w gruncie rze-
czy, bohaterki glosnego filmu Galerianki (2009) Katarzyny Rostaniec, ktore prostytuujac si¢
w centrach handlowych, pragna podnies¢ swa pozycje spoteczng gadzetami i kolorowymi

ciuchami. Podobny, cho¢ nieco inny, bo ,,bardziej ekskluzywny” profil spoteczny okresla

12T Sobolewski, ,, Swinki” Glinskiego i religia kina, ,,Gazeta Wyborcza” 2009, nr 218, s. 14.

B R. Glinski, dz. cyt.

1 7. Pietrasik, Tereski zal, ,Polityka” 2001, nr 40, s. 60.

% M. Kornatowska, 2001: Pod znakiem Nostradamusa, ,,Kino” 2002, nr 9, s. 39.

18, Pufal-Struzik, Ple¢ jako korelat poziomu zachowar agresywnych u mlodziezy, [w:] Zachowania agresywne
dzieci i mlodziezy, red. D. Borecka-Biernat, Warszawa 2013, s. 274.
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bohaterki Sponsoringu (2011) Matgoski Szumowskiej. W problem ten wpisuje si¢ film
Swinki, ktory juz samym tytutem (podobnie jak Galerianki i Sponsoring) odwoluje si¢ do
zjawiska mtodocianej prostytucji. Swinki lub lolitki czy tez mewki'’ to poczatkujace prosty-
tutki, wdrazajagce si¢ w brutalny, bezwzgledny $wiat platnego seksu na pograniczu
polsko-niemieckim, jak to ma miejsce w filmie Glinskiego. Zastanawiajgcy jest fakt, dlaczego
tak wielu mtodych ludzi w obliczu egzystencjalnego wyboru Ericha Fromma: mie¢ czy byé™,
optuje za tym pierwszym. SpecjaliSci podpowiadaja:
wspotczesny $wiat mtodych cechuje duza cheé posiadania dobr konsumpceyjnych, do czego
zdecydowanie przyczyniaja si¢ $rodki masowego przekazu, Swiata reklamy. Status mtodego
czlowieka, jego pozycja w grupie rowiesniczej wyznaczona jest byciem en vogue tak w zakre-
sie ubioru, uzywania okreslonego typu kosmetykow, jak i bywania w modnych dyskotekach,
w stylu zycia. Wérod lansowanych zachowan i konsumpcji proponuje si¢ swobode¢ obyczajow

[...], odrzucenie gorsetu konwenansow, moralnosci rodzicow, ktdra utozsamia si¢ z prowin-
cjonalng dulszczyzna™.

Nastoletni ludzie, ktorzy ciagle odczuwaja presje spoteczna, wywierang zwlaszcza
przez réwiesnikow, chcac unikngé wykluczenia ze wzgledu na niedostatek, brng w kierunku
tatwego zarobku, okupionego wieloma cierpieniami. Filmowe §winki sprzedaja si¢ gldwnie
dla ,,fajnych”, markowych ciuchow, w ktérych moglyby si¢ pokaza¢ w miejscowym muzycz-
nym techno-klubie Zodiak. Tomek natomiast zostaje utrzymankiem niemieckich alfonsow dla
Marty, wyrachowanej i egoistycznej dziewczyny, pragnhie bowiem za pienigdze z nierzadu
kupi¢ jej licowki, o ktorych dziewczyna marzy. Nie wie jednak, ze jest jedynie sponsorem
zachcianek, a nie potencjalnym kandydatem na chlopaka.

Glinski rejestrujac prostytucje i gwalty w Czesé, Tereska i Swinkach pokazuje najgor-
sze z mozliwych inicjacje seksualne W obu filmach padaja wielkie stowa, ktore z definicji
swiadczy¢ powinny o mitosci. ,,Kocham ci¢” to jednak rodzaj transakcji, kazdorazowo zawie-
ranej miedzy Tereska i Jasiem: A kochasz mnie?/ No, jasne./ To powiedz mi to./ Kocham Cie./
To wudowodnij mi to. Musisz kogos ukara¢, czy Tomkiem a  Martg:
A wiesz, Arek impreze dzisiaj robi./ No i co z tego?/ Mowitam Ci, musisz przyjsc¢./ Marta, nie
wiem, czy dam rade.../ Nie kochasz mnie juz? Takze i pod tym wzgledem omawiane filmy
wyrdzniajg si¢ sposrod innych obrazow o miodych ludziach. Wystarczy przywota¢ dwa zna-
komite dzieta wspomnianej juz Doroty Kedzierzawskiej: Wrony (1994) i Jestem (2005),

w ktorych gtowni bohaterowie, réwniez wykluczeni 1 odrzuceni, znajduja (lub porywaja!)

'], Kurzepa, Miodziez pogranicza — ,,$winki”, czyli o prostytucji nieletnich, Krakow 2005, s. 166.

8 Odwoluje si¢ do odwiecznego dylematu egzystencjalnego: mieé¢ czy by¢, czyli odpowiednio do modusu posi-
adania i modusu bycia oraz ogdlnym spolaryzowaniem postawy zyciowej skierowanej albo na kult konsumpcji,
albo na kult duchowosci, ktorego problematyke podejmuje tekst Ericha Fromma, Mie¢ czy byc?,

thum. J. Kartowski, Poznan 2007, s. 121-163.

¥ Tamze, s. 196.
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bratnig dusze i1 przywigzuja si¢ do niej, oczekujagc w zamian jedynie zainteresowania.
W Swinkach zaden z bohaterdw nie zastanawia si¢ nad tym, ,jak wysuptaé prawde spod
warstw strojow jarmarcznych? (...) jak poszatkowa¢ szum na dzwicgki, jak wyluskac¢ obraz
z powodzi kolorow, wykroi¢ zdania z potokow stow”?%9 Jedyna postacig, ktora naprawde
probuje przyjrzec sie¢ jakosci wiasnej egzystencji jest Tomek. To wtasnie moment uswiado-
mienia sobie plytkosci i bylejakosci dotychczasowego zycia sprowokowat chtopaka do zabdj-

stwa.

Czes¢, Tereska. Czes¢, Tomek

Bardzo trudnym zadaniem bytoby poszukiwanie innych ,,Teresek” i ,,Tomkow”
w polskiej kinematografii, takze tej najnowszej. Owszem, z zabdjstwem (na poty psychopa-
tycznym) mamy do czynienia w Matce Teresie od kotow (2010) Pawta Sali, gdzie dwoch sy-
now morduje matke czy w Obietnicy (2014) Anny Kazejak, gdzie chtopak za sugestywna
namowg zazdrosnej dziewczyny: (masz 24 godziny na pozbycie sie jej) zabija szkolng kole-
zanke, a takze $mierci poprzez zaniedbanie wlasnego dziecka,— to juz Bejbi blues (2012)
Katarzyny Roslaniec. Cho¢ wizja upadku (prowadzacego do ,,umotywowanego” morderstwa)
mlodego cztowieka widziana oczyma Roberta Glinskiego wlasciwie nie znajduje nasladow-
cow, to z filmoéw ostatnich lat wytania si¢ takze inny, bardzo istotny problem dotyczacy mto-
dych ludzi, jakim jest samobdjstwo. Egzemplifikacj¢ studium tego zjawiska znalez¢ mozemy
w Galeriankach, a takze w Sali samobdjcow (2011) Jana Komasy, filmach niezwykle aktual-
nych z wpisanym w temat materializmem, osamotnieniem i uzaleznieniem, czyli wszystkim
tym, co wydaje si¢ nieobce mtodym ludziom. Przynajmniej tym ze szklanego ekranu — jesli
komus daleka jest metafora okna, ktorej zakwestionowanie w tym momencie mogtoby rzucié

wigcej Swiatta na mlode pokolenie, ,,bo przeciez to tylko film”.
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Streszczenia artykulow w jezyku angielskim

TOMASZ PILCH
The changeability of the world; or the Metamorphosis’ metamorphoses

The term metamorphosis entered the discourse of the European science as a consequence of
its having been used by Ovid in the title of his poetic presentation of a number of myths fea-
turing transformations of human beings into animals. Since in the times of Ovid myths func-
tioned as a form of proto science, the epic poem of the Roman author may be regarded as, on
the one hand, an attempt at popularisation of certain scientific theories concerning the origin
of the existing shape of reality, and, on the other, as evidence permitting analysis of the views
of Ovid’s contemporaries on the relation between reality and the shape of theories describing
it. The article analyses this relation on the basis of a study of certain regularities that can be
detected in the famous debate between Albrecht von Haller and Friedrich Wolf

on embryogenesis.

KONRAD MALENDOWICZ
The Critical Discourse Analysis;
or in pursuit of what is between persuasion and hegemony

The article presents a brief outline of the theoretical and methodological background of the
Critical Discourse Analysis. The relationship between the sender, the receiver, text, power,
ideology, hegemony and social relations are presented in the descriptive part. In the analytic
part, a letter by Stawomir Olejniczak is analysed and interpreted in accordance with the prin-
ciples of CDA, and differences between the manifest content and the latent content are ob-
served. Therefore, the article is an attempt of a presentation how elements significant for
CDA are introduced practically in text, which results in its persuasive function whose objec-

tive is to evoke the reader’s particular reaction and action.

MARIUSZ FRACKOWIAK

On the imperfection of the perfect languages in the European culture
The following article deals with the issues of the perfection and imperfection of the artificial
languages Volapiik, Esperanto and Ido, which, unfortunately, went down in the history of
Europe as imperfect languages. There is no doubt that a language has long been the subject
of conflict, as well as the main reason for the division of the human family into hostile parts.

Various languages reinforce mutual hatred and prejudice, and deepen the hostility between
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various cultures and traditions. Thus, the Europeans have long sought a remedy in the form of
a perfect language, which by all means would heal an “open wound” of the Tower of Babel,
and unite all the people in a spirit of brotherhood. Johann Martin Schleyer, Ludwik Zamenhof
and Louis Couturat wanted to create universal languages that would allow unrestricted trade,
scientific and religious contacts, and would also serve the scientific progress and combat un-
derdevelopment. Unfortunately, the history of perfect languages is a procession utopian and
continuous failures. These languages were criticised mainly for the lack of their own histori-
cal and cultural heritage, and some of them also for the difficulty in mastering them. In the
perfect languages, there are believed to be the elements of many national languages that are
“quarrelled with each other.” Thus, the universal language projects can be described as an
attempt to codify the European-wide language. Seeking to eliminate the disadvantages
of natural languages, the scholars also discovered a number of advantages. In reality, there is
no perfect language, but each of the languages establishes a kind of semiotic system of the
world, which, by diverse modes of description, makes us richer. In addition, each language is
enriched through a variety of contacts with other cultures, allowing us to accept the curse

of the Tower of Babel once for all.

SEAWOMIR KUZNICKI
Margaret Atwood’s The Year of the Flood —
God’s Gardeners and the end of the world

In Oryx and Crake (2003) Margaret Atwood proposed her vision of the end of the world after
its ultimate biodegradation; in The Year of the Flood Rok Potopu (2009) she returns to the
same story to present it from a different perspective, as it is in this novel that the sect of the
God’s Gardeners appear to predominate the narrative. The sect comprises former scientists
who used to be connected with the powerful corporations, and who now disagree with con-
sumerist’s way of life and immoral genetic experiments, both absolutely common in the world
of the near future as created by Atwood. On the one hand, they are an extreme Christian and
vegetarian organization, but on the other one, their philosophy is much more than religious
one-dimensionality, as it combines an urge for simple but absolute happiness with
a strict ecological approach. Therefore, God’s Gardeners painstakingly prepare themselves for
the anticipated apocalypse, knowing that the desire to survive will put to test their doctrines
on more than one occasion. Additionally, the impact they unconsciously and indirectly exert
on the Waterless Flood, as they call the end of the world to come, is of a great significance.

Consequently, the evaluation of the sect’s proceedings is not obvious: it both emphasizes
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the rather pessimistic overtone of the novel, and introduces to the book an ironic level, which

can be interpreted in broader terms as referring to the whole history of our civilization.

ALEKSANDRA PALUCH
(Dys)topian spaces in Martin Harni¢ek’s Meat

The novel Meat by Martin Harnic¢ek is thought provoking. It asks the reader to reflect upon
consumption which is reduced to the factor determining our survival. Anti-utopian surround-
ing called ““a city” does not consist of many elements. It is rather a picture of self-destruction.
The only thing its citizens want is to survive, and the survival can be ensured by the title
“meat.” Limitations in the novel are related to topography which divides good from evil.
What is more, they are based on human psychic, since there is a certain dependence on rules,
orders, prohibitions, beliefs, and also instincts that are inculcated in an individual. The main
character of the novel crosses the dividing lines all the time and, as a result, he must bear re-

sponsibility for that.

BARTOSZ SUWINSKI
On the haiku island. The name of the air by W. S. Merwin’s

The article deals with the ethical orientation of W. S. Merwin’s poetry, who courageously
opposes forcible solutions to the conflicted, war-paralysed world; who protests against the
brutal military practices and disagrees on the fireworks of a common day in which goods and
advertisements are the consumer’s only food. According to Merwin, a poet is a summary of
his experiences, of everything he has read and everything that he has comprehended from the
thoughtful observation. Immersed in the endless river of time, he keeps on telling us about the

things which are absolutely crucial to the emerging identity.

LiDIA URBANCZYK
From didacticism to the Gothic tradition — on children’s literature now and then

Literature for children and youth, often called the “fourth” or “separate” one, is constantly
changing. In the past, it was perceived through the prism of educational functions and ideo-
logical dimension. Today, it still highlights the important role that children’s literature (multi-
faceted and multicultural) meets in the educational process and its influence on interests, but
also appreciates its artistic values — i.e. the transformation from didacticism
to artistry. The researchers, calling for anthropology of literature for children, advocate a new

direction for this literature — the way of artistry to the Gothic tradition. Still, there are texts
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that can enter the area of post-modernism and anti-pedagogy, e.g. horror stories and anti-fairy
tales. This means that literature for children and youth is facing the challenges of modernity —
reading attitudes are reassessed and formerly accepted canons broken.

AGNIESZKA GRAJICAR
“Who the heck are you, Bielawa?” Selected aspects of the protagonist’s creation
in Andrzej Sapkowski’s The Hussite Trilogy

The paper refers to the two selected construct aspects of The Hussite Trilogy’s main
character’s profile, Reinmar from Bielawa, called Reynevan. The first of them is the literary
form of Reinmar’s analogies and similarities to the ancient epics and their nineteenth-century
successors, heroes of the 20™-century postmodernism and heroes of epic fantasy. The second
aspect is rite de passage of the main character, deeply embedded in culture, which means

crossing it over: a very common feature of the above-mentioned traditions.

EWELINA PUDELKO
The transformative power of a mirror.
Narcissus in the poetry of Leopold Staff and Paul Veléry

Narcissus is a mythological hero who can be perceived as a figure of self-knowledge. When
he saw his own reflection in the water, he fell in love with it. He also realised that he had not
been the same person before. This exciting experience gave him a possibility to recognise
someone else in himself. In the 19™ and 20™ century literature, the Narcissus theme was often
combined with a motif of a mirror. The poetry of the Polish and French symbolists — Leopold
Staff and Paul Veléry — can be seen as an exceptional example of this combination. In their
literary creations, the problem of metamorphosis caused by a mirror is connected with such
issues as self-knowledge, self-love, autoeroticism, or finding the Other in oneself, and the
experience of oneself as a double. Narcissus from the poetry of Staff and Veléry tries to ex-
plore the truth about himself and since he discovers in himself two identities,

he experiences a deep metamorphosis.

AGNIESZKA GARUFO

Achilles’ metamorphoses in the German literature
The article investigates the way the character of Achillesa — Homeric ancient hero — is pre-
sented in the German literature from the 18" to the 20™ century. Few representatives of the

German literature introduced the figure of Achilles into their works. However, such great lit-
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erary masters as Johann Wolfgang von Goethe, Friedrich Schiller, or Heinrich von Kleist refer
to this character and show him in various ways. This paper focuses on the picture
of Achilles in Achilleus, an epic poem by J. W. von Goethe, Pentezylea, a drama by Heinrich
von Kleist, poems by Sissi, Empress Elisabeth of Austria and in Kassandra, a short story by
Christa Wolf. The character of Achilles was shown through metamorphoses, which progresses
analogously to the reception of antiquity. Every time the character played a different role,
being at the same time a critical reflection of contemporary times. Classic writers (Goethe
and Schiller) used him as a tool to create new poetic forms, Kleist conferred a political func-
tion upon him, as he is a representative of the antique world, while the Amazons represent the
contemporary one. In the Empress’ works, he functions as a personal identification, whereas
Wolf uses Achilles in the new feminist strand and through him criticises the patriarchal

picture of men.

MALGORZATA ANDRZEJAK-NOWARA
Metamorphoses in Juliusz Stowacki’s Samuel Zborowski on the example of
Jerzy Jarocki’s The Case staged in The National Theatre in Warsaw
In the article | approach Jerzy Jarocki’s play The Case based on Juliusz Stowacki’s Samuel
Zborowski which premiered 17" September 2011 in The National Theatre in Warsaw.
| follow a comparative analysis of all Lucifer’s representations, confronting the characters
of the evil Spirit — namely Lucifer from Juliusz Stowacki’s drama — with his theatrical repre-

sentation in Jerzy Jarocki’s adaptation, which was performed by Mariusz Bonaszewski.

ALEKSANDRA LUBCZYNSKA
From ,authenticity” to performativity; or the metamorphoses of perceiving gender
on the example of The Rocky Horror Picture Show

The following article centres on metamorphoses, which both were caused by and can be no-
ticed in The Rocky Horror Picture Show: the 1975 film directed by Jim Sharman. On the one
hand, the form of the film, which is a parody of a musical, a horror and science fiction films,
draws our attention to the concept of transformations in art itself. On the other, this cult film
contributes to the radical change in reception practices, blurring the borderline between
a piece of art and its viewer. However, the most important aspect of the transformation elabo-
rated in the article concerns gender. The author analyses The Rocky Horror Picture Show in
reference to the immensely rich postmodern anti-essentialist philosophy, and she also shows

how it problematizes the change in comprehending gender and its attributes: from something
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pre-given and, consequently, naturally expressed in one particular way, to something change-

able, created and, in consequence, incessantly rebuilt.

DAWID LUCARZ

The picture of the young generation in the Polish cinema. The Robert Glinski’s glance
Maturation and entering adulthood is usually a very difficult time in every young man’s life.
The extremely painful process of growing up, paid for with violence and humiliation which
both lead to murder, is the subject-matter of Robert Glinski’s films Piggies and Hi Tessa,
which are the object of observation in this study. The characters’ motives are inscribed into
a family and social context. Additionally, they are confronted with the problems of other

young protagonists of the latest Polish films.
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