Dr hab. Iryna Betko, prof. nadzw. Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie

Instytut Stowianszczyzny Wschodniej UW-M w Olsztynie
OCENA PRACY DOKTORSKIEJ

Mgr Anna Natalia Wilk, Od zabobonu do Jikeji literackiej: postaé wiedimy we
wspotczesnym horrorze rosyjskim (1 990-2012). Praca doktorska napisana pod kierunkiem

prof. zw. dr hab. Wandy Laszczak. Uniwersytet Opolski, Wydziat F ilologiczny, Opole 2018,
ss. 272 [wydruk komputerowy].

Jeden z czolowych obszaréw zainteresowan naukowych humanistyki naszych czaséw
stanowig zakrojone na szeroka skale badania nad Jakze licznymi fenomenami kultury
masowej / popularnej, oraz procesami, zachodzacymi w jej poszczegdlnych rodzajach i
gatunkach. Wlasnie do kontekstu owych badan Wpisujg si¢ zainteresowania naukowe Pani
mgr Anny Natalii Wilk. Przedtozona do recenzji dysertacja doktorska jej autorstwa jest
oryginalna, bogata w tresci poznawcze, imponuje w niej podejscie interdyscyplinarne. Mioda,
ale juz doswiadczona badaczka bowiem w sposob wysoce przemyslany taczy tradycyjne oraz
nowoczesne rozwigzania naukowo-analityczne z dziedzin historii i teorii literatury, a takze
folklorystyki, komparatystyki literackiej, antropologii kulturowej, krytyki filmowej i
niektérych innych nauk humanistycznych.

Swa prace Pani mgr Wilk poswiecila wybranym aspektom funkcjonowania
ambiwalentnej postaci wied?my we wspétczesnym horrorze rosyjskim z lat 1990-2012. Tym
samym podjeta temat zar6wno ciekawy i niebanalny, jak tez bardzo trudny. Jest to oczywiste,
jezeli wzigé pod uwage specyfike kulturowa tytulowej bohaterki o wielu twarzach,
posiadajacej naprawde olbrzymi potencjat sugestii psychicznej. Od zarania dziejow
nicustajgco intryguje ona $wiadomosé spoleczna, a zwlaszcza artystyczng wyobraznie
indywidualno-twoércza.

Nalezy specjalnie podkresli¢, ze o wysokim stopniu zaangazowania si¢ Pani mgr Wilk
w zglebianie podjetej problematyki swiadczg jej dotychczasowe publikacje naukowe, ktére w
latach 2014-2018 ukazaly si¢ w renomowanych czasopismach (,,Slavia Orientalis”,
»Rusycystyczne Studia Literaturoznawcze”, .»Wiadomosci chemiczne™) oraz monografiach

zbiorowych'. Jako swoisty cykl, na ktory sktada sie siedem artykuléw poszukiwawczych (w

' Wspomniane materialy sa wymienione w czesci bibliograficznej opiniowanej pracy — zob. pozycje 56-62 na ss.
267-268 w podrozdziale 2.4. Wspolczesna kultura popularna.
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tym jeden tekst we wspotautorstwie z Pawlem Kafarskim), upubliczniajg one wstepne wyniki
badan naszej Autorki oraz stuza zapowiedzig jej niniejszej dysertacji.

Kompozycja ogélna recenzowanej pracy doktorskiej, a takze jej rozgaleziona struktura
wewnetrzna jest logicznie uzasadniona, poprawna i przejrzysta. Sklada si¢ ona ze wstepu,
pigciu rozdziatéw, zakonczenia, dwoch streszezen (w jezykach polskim i angielskim), oraz
obszernej, merytorycznie rozbudowanej bibliografii, zawierajacej 298 pozycji w 3 jezykach
(polskim, rosyjskim i angielskim). Dwa pierwsze rozdzialy wraz ze wstepem stanowia
niezb¢dne dla odmiany dysertacyjnej prac naukowych wprowadzenie historyczno-teoretyczne
w zakres podjetej problematyki badawczej. Jest ono obszerne i solidne — odpowiednio do tych
ambitnych zadan, ktore postawila przed soba Autorka. Natomiast w trzech pozostalych
rozdzialach, na materiale wybranych dziet literackich i filmowych rosyjskich twércéw z
rodzaju tzw. fantastyki grozy, literaturoznawczyni dokonala bardzo konkretnej i ciekawej
analizy, ujawniajagc, w jaki sposéb funkcjonuje kultowa posta¢ wiedZzmy, wchodzgc w
rozmaite skomplikowane relacje z innymi bohaterami horroréw oraz znaczgco wplywajac na
ksztalt ich narracji literackiej / kinematograficzne;.

We Wstgpie (ss. 6-27) zostala nakreslona ogélna historia rozwoju rosyjskiego
odgalezienia gatunkowego tzw. fantastyki grozy na tle dziejow narodowej literatury pieknej,
poczawszy od lat 20. XIX wieku do wspdlczesnosci. Tu Autorka takze zwigzle formutuje cele
1 zadania naukowe swojej dysertacji, uzasadnia jej kompozycj¢ oraz przytacza zalozenia
metodologiczne, a takze wstgpnie charakteryzuje dosé¢ pokazny materiat zrodlowy, pdzniej
poddany analizie w zasadniczych rozdziatach i strukturalnych podrozdziatach pracy.
Wyjasénia np., ze oprécz tekstéw folklorystycznych, podstawg badania sg 22 dziela literackie
(w tym 15 powiesci i 7 opowiadan) oraz 1 film, gdzie zostata wyraznie wyeksponowana
stereotypowa posta¢ czarownicy.

Wszystkie utwory literacie i filmowe, wybrane przez Panig mgr Wilk do wnikliwego
ogladu badawczego, pochodza z lat 1990-2012. Uczona udowadnia, iz wecale nie
przypadkowo koncentruje uwage wiasnie na tym okresie historycznym, wynoszacym prawie
¢wier¢ wicku. Albowiem wigze si¢ z nim faza narodzin i ksztattowania si¢ ,,wspolczesne;j
odmiany horroru rosyjskiego”, ktéra zostala uwarunkowana procesami globalnej
transformacji spoleczno-politycznej oraz kulturowej, toczacymi si¢ w Rosji po rozpadzie
ZSSR. Zdaniem badaczki (niewatpliwie stusznym) po roku 2012 zaczyna si¢ trwajaca do dzi$
zupelnie nowa faza ,,petnego rozwoju” rosyjskiej fantastyki grozy, kiedy to nan decydujacy
wplyw wywiera ,,modyfikacja strategii marketingowej poszczegllnych firm wydawniczych”

oraz Internet (zob. s. 21).
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Po dokonaniu we Wstepie ogolnego wprowadzenia w tematyke dysertacji, w trzech
podrozdziatach, obejmujgcych tres¢ Rozdziatu I: Fantastyka grozy — aspekty teoretyczne i
metodologiczne, Pani mgr Wilk skupia si¢ na szczegélowym omawianiu zasad teoretycznych
podjetego badania oraz na jego metodologii. Demonstruje solidng erudycje, traktujac np. o
typologii gatunkowej horroru (1.1. Differentia specifica fantastyki grozy, ss. 28-33) czy tez o
sposobach i formach przyswojenia symboli i motywéw folkloru stowianskiego przez autorow
tekstow literackich, tematycznie reprezentujacych fantastyke grozy (1.2. Adaptacja motywéw
ludowych na potrzeby horroru. Folklor stowiariski, ss. 33-52). W ostatnim fragmencie tego
rozdziatu (1.3. Dialog kultur, ss. 53-59) dokonuje zasadniczego zr6znicowania w
postrzeganiu oraz funkcjonowaniu fenomenéw kultury ludowej i popularne;j.

Rozdziat 1I: Obraz wiedimy w wierzeniach i folklorze slowianskim — to imponujace
kompendium wiedzy, dotyczacej jakze skomplikowanej wizji postaci wiedZzmy oraz obrazéw
pokrewnych w obrebie stowianskiej kultury ludowej. Tu Autorka m.in. demonstruje bardzo
dobre umiejetnosci klasyfikacji naukowej. Przytaczajac naprawde olbrzymig literature
przedmiotu, istniejgca dzisiaj, w sposéb dobitny naswietla typologiczne podobienstwa i
rozbieznosci pomigdzy czotowymi ikonami grozy rodzaju zeniskiego. Zaczyna od refleksji nad
sylwetka Baby Jagi jako najbardziej archaicznej istoty mitycznej (2.1. Baba Jaga — dawne
wierzenia a basnie ludowe, ss. 60-77). Trzy nast¢pne podrozdzialy (ss. 67-86: 2.2. Ludowa
wizja wiedzmy; 2.2.1. Rosyjskie bajki magiczne; 2.2.2. Podania wierzeniowe, zabobony i
przesqdy) poswigca genetycznie powigzanemu z Baba Jaga obrazu wiedZmy / czarownicy,
ktorej ambiwalentny wizerunek uksztaltowat si¢ w oparciu o specyficzne tre$ci merytoryczne
zarowno basni magicznych, jak tez licznych wierzen ludowych. W ostatnim podrozdziale
(2.3. Wiedima a inne kobiety-potwory (wybrane przyklady), ss. 86-95) tytulowa bohaterka
zostala przebadana w kontekscie niektorych innych, mniej znanych przedstawicielek
demonologii stowianskiej).

Trzy pozostale rozdzialy stanowia najbardziej oryginalna czesé dysertacji, gdzie
Autorka dokonuje rzeczowej analizy poszczegdlnych horroréw rosyjskich, ktore powstaly w
ciggu ostatnich dziesigcioleci. Przy tym w imieniu wlasnym wypowiada fachowe opinie i
sady, dotyczace niektorych dyskusyjnych pytan.

Otoz, w Rozdziale I1I: Wspélczesna rosyjska literatura grozy w konwencji basniowej na
materiale powiesci i opowiadan Romana Kanuszkina, Wiktora Toczinowa, Anny Starobiniec,
Marjany Romanowej i innych sa omawiane poszczegdlne zagadnienia merytoryczne,
dotyczace powigzan pomigdzy ludowa basnia magiczng / czarodziej ska a horrorem (3.1. Basn

a horror, ss. 96-102), wspolczesnych transformacji konwencjonalnych obrazéw Baby Jagi
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(3.2. Nastepczynie Baby Jagi, ss. 102-116) oraz z zasady dobrych i pigknych czarodziejek, w
tym takze tych, ktére s dodatkowo okreslane mianem krélewien (3.3. Miode czarodziejki,
czyli wspdlczesne Wasylisy Madre, ss. 116-125). Jak sie okazuje, w swiecie przedstawionym
horroru rosyjskiego z przefomu XX i XXI wieku oryginalnych interpretacji autorskich zaznal
rowniez motyw lokalizacji przestrzennej postaci czotowej, zamieszkujacej w nietypowej
basniowej chatce na granicy dwoéch s$wiatow, ktéra nierzadko odslania swe naprawde
makabryczne ksztatty (3.4. Chatka wiedzmy a jej tajemnicza lokalizacja, ss. 126-139).

Tresci gléwne Rozdziatu IV: Posrednia inspiracia folklorem slowiariskim. . Wig”
Nikolaja Gogola we wspélczesnym horrorze rosyjskim nawigzujg do aktualnie popularnego
wsrod tworcow kultury masowej paradygmatu gry intelektualnej z odbiorca, zainspirowanej
wybranym tekstem kultowym z obrebu klasyki narodowej lub swiatowej. Zlozony charakter
problemu badawczego tu polega na tym, ze stynny utwér Nikotaja Gogola, nie doceniony
nalezycie w jego czasach, sam jest mocno zakorzeniony w mitologii oraz demonologii
wschodniostowianskiej, a wlasciwie ludowej ukraifiskiej, o czym mowa w podrozdziale 4.1.
WiedZima z Kijowa czy angielska czarownica. Geneza opowiadania Gogola, (ss. 144-157).
Stuzy to m.in. wyjatkowo sugestywnym zrédlem inspiracji dla jego licznych adaptacji
literackich oraz filmowych, co badaczka stara si¢ wnikliwie przesledzi¢ i udowodnié w
pozostatych podrozdziatach (zob.: 4.2. ,, Wij " Nikotaja Gogola a Jego wspolczesne renarracje
i reinterpretacje, ss. 157-166; 4.3. Wiele twarzy czarownicy Panienki, ss. 166; 4.3.1.
Nadprzyrodzona narzeczona, ss. 166-179; 4.3.2. Krwiozerczy demon plci zenskiej, ss. 179—
196).

W Rozdziale V: Interakcje wied?my z innymi ikonami grozy na poziomie narracyjnym w
rosyjskiej literaturze grozy (ss. 197-227) — the last but not the least — Pani mgr Wilk pochyla
si¢ nad zbadaniem jednego z najwazniejszych aspektow poetyki horroru, czyli jego
charakterystycznej narracji. Na jej ksztalt w duzej mierze wplywaja wzajemne relacje
wiedzmy z takimi istotami (p6i)demonicznymi, jak np. wampiry, wilkotaki czy zombie,
Kreowanie narracji we wskazanym kierunku pozwolito pisarzom znaczgco urozmaicié tresci
artystyczne ich utworéw, wzbogacajgc je w zupetnie nowe motywy, catkiem nietypowe dla
tradycji folklorystycznej.

Nareszcie, w Zakorczeniu (ss. 228-236) Autorka dysertacji podsumowuje wyniki
swoich zaawansowanych, a w niektérych aspektach prawdziwie nowatorskich badan, w
kt6rych m.in. inspiruje do refleksji naukowej nad losami tradycyjnej kultury stowianskiej we

wspobiczesnym Swiecie oraz promuje najnowszg literature rosyjska.
*



Mozna z pelnym przekonaniem konstatowaé, ze generalnie Pani mgr Wilk potrafila
catkiem dobrze oraz przekonujaco zbudowaé swa prace naukowa, zawierajaca tak bogaty,
ztozony i réznorodny material faktograficzny oraz teoretyczno-analityczny. Jednoczes$nie
niektore aspekty kompozycyjno-strukturalne warto jeszcze nieco doszlifowacé; w tym:

1) przypisy, zawierajagce wazne i obszerne informacje (zob. ss.: 25-26 [nr 42], 209-210
[nr 599], 212 [nr 608], 219 [nr 623]) bardziej na miejscu bylyby w tekscie zasadniczym;

2) zbyt dlugie akapity, rozciggajace si¢ na dwie czy nawet trzy strony, trzeba logicznie
rozdzieli¢ na mniejsze (zob. ss.: 10-12, 21-23, 60-62, 65-67, 129-131, 154156, 164—165,
195-196, 210-211, 221-222, 228-229);

3) czasami ma miejsce ponowne przywolywanie informacji z poprzednich rozdziatow
(zob. ss.: 89, 100, 135, 137-138 [+przypis nr 411], 178, 181 [+przypis nr 527], 184, 187, 202,
204, 205, 208, 211 [takze przypisy nr 604 i 605], 212 [przypis nr 608], 220 [przypisy nr 625 i
626]. 226 [przypis nr 637] i inne); sa takze zapowiedzi powrotu w dalszym toku pracy do
aktualnie omawianych tresci (np. na ss. 114, 142 [przypis nr 421], 161, 165). Te fragmenty
potrzebujg pewnego dopracowania od strony kompozycyjno-konceptualnej; np. niektore
informacje z rozdziatéw I i II zdecydowane beda bardziej na miejscu przy okazji analizy
odpowiednich aspektow tresci i formy wspotczesnych horroréw rosyjskich etc.;

4) kilka razy zostaly przytoczone fakty, nie dotyczace podjetej tematyki badawczej, jak
chociazby publikacja w latach 60. i 80. ubieglego wicku dziel literackich wczesniej
zabronionych pisarzy rosyjskich (s. 12, 1 i 3 akapity), rozwéj narodowej odmiany
postmodernizmu w latach 90. (s. 15, 1 akapit), czy tradycja Smigusa dyngusa (s. 36, przypis nr
72). Doktor Zywago Borisa Pasternaka albo Requiem Anny Achmatowej — to nie horrory
przeciez (aczkolwiek biografia i tworczo$¢ Rosyjskiej Safony rzeczywiscie kojarzy sie z
motywami czarownicy; por. m.in. liryczng rewelacje Nikolaja Gumilowa: ..H13 moroma
3mHueBa, / M3 ropona Kuesa / 51 B3sut He keHy, a komayHso” itd.);

5) calkiem zbgdna wydaje si¢ takze powtdrna wymiana wybranych do analizy utworow
prozatorskich w rozdziatach III, IV, V oraz w Zako#niczeniu (zob. ss.: 101-102, 143-144, 203
[2 akapit], 229 [2 akapit]).

Inspiracja problematykg bardzo skomplikowana, obszerng, potencjalnie brzemienng w
roznorodne interpretacje naukowe jest niewatpliwg zaletg recenzowanej pracy. To wszystko w
swojej kolejnosci prowokuje do dalszej wymiany zdan oraz poszukiwania jeszcze bardziej
przekonujacych rozwigzan badawczo-teoretycznych. Np. nas. 32 w przypisie nr 32 cytuje sie
opinia Anny Grzywy, dotyczaca fenomenologii psychiczno-spotecznej ludowych zabobonow

i przesadéw. Jako jednostronnie negatywna (a przynajmniej wyrwana z szerszego kontekstu
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na taka wiasnie wyglada), owa opinia raczej nie idzie w parze z zasada zyczliwosci
interpretacyjnej, do ktérej Pani mgr Wilk jakze stusznie nawigzuje w kilku miejscach swojej
pracy (zob. np. ss.: 27 [przypis nr 47], 56 [2 akapit z dotu] etc.).

W sensie poznawczo-filozoficznym oraz metodologicznym o wiele bardziej pozyteczna
bylaby nastepujaca teza Iwana Franko (1856-1916) z artykulu Haimosiwi HAnpAMKU 6
napooosnasecmei | Najnowsze kierunki w etnografii (1895). Naglasnia bowiem koniecznogé
rzetelnej analizy typologicznej tego wszystkiego, ,.co my zazwyczaj pietnujemy mianem
przesadéw czy zabobonéw”, gdyz owe zapomniane zwyczaje i wierzenia stanowia integralna
czgs$é mentalnosci archaicznejz, ktéra przeciez w roznych formach daje o sobie znaé rowniez
w naszych czasach. Wydaje si¢, Ze kroczac bardzo podobna droga analityczno-
metodologiczng  Wiadimir Propp (1895-1970) opracowat swoja fundamentalng teorie
morfologii basni magicznej / czarodziejskiej jako reliktu archaicznych obrzedow inicjalnych,
ktora stanowi wazng podwaling teoretyczng dysertacji Pani mgr Wilk.

Niestety, wypowiedzi niektorych innych uczonych, dotyczace problematyki i poetyki
basniowej nie sa tak wywazone, jak w pracach Proppa. Np. zdaniem Dmitrija Dudko Baba
Jaga — to ,parodia Matki Swiata” (zob. przypis nr 136 na s. 61). Rzeczywiscie, w ZSSR
wlasnie parodyjne kreacje tej postaci totalnie zdominowaly basniowa produkcje literacka i
filmowy, adresowana do dzieci i milodziezy, ale przy tak jednostronnym spojrzeniu
kompletnie umyka uwadze zasadnicza zywiolowa ambiwalentnosé owej bohaterki.

Waznym aspektem poznawczym teorii Proppa jest uswiadomienie tego, ze historyczna
transformacja archaicznej istoty Baby Jagi przywidywata polaryzacje / rozwarstwienie si¢ jej
symboliki oraz ksztaltowanie si¢ licznych hipostaz czarownic w granicach dwéch odmian
paradygmatyczno-typologicznych — tych ztych i brzydkich a tych dobrych i picknych (de
Jfacto uzupelniajacych si¢ nawzajem). Dlatego nie do konca przekonuje proba interpretacji
obrazéw basniowych bohaterek wedtug zasad nowoczesnej moralnosci (zob. ss.: 71 [1
akapit], 73-75). Albowiem postawa antagonistki basni ludowej waszko i wied?ma, ktora po
pozarciu wlasnej corki nie odczuwa nawet najmniejszych wyrzutéw sumienia, moze
przeraza¢ jedynie odbiorcg, nie posiadajacego specjalnej wiedzy. Ale nie badacza,
Swiadomego, ze wystepujaca tu kobieta-potwor reprezentuje tak naprawde przed-etyczng
mentalno$¢ archaiczng, nawigzujaca do mitologicznego wyobrazenia chtonicznej matki

wilgotnej ziemi, rodzacej i bez skrupuléw unicestwiajacej wlasne dzieci.

? Tlumaczenie oraz streszczenie z ukraifiskiego moje — I. B. Zob.: 1.51. ®panko, 3i6panns meopie y 50 momax, .
45: dinocoghewxi npayi, Kuis 1986, c. 254-267.
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Zatem bohaterki basni magicznej fascynuja tworcéw i amatoréw kultury masowej nie
swa specyficzng moralnoscig lub jej brakiem, i nawet nie tym, ze kojarzg si¢ ze
wspomnieniami dziecinstwa (zob. ss. 138-139), lecz powigzaniem genetycznym z motywami
nieswiadomosci zbiorowej i personalnej, ktérych asymilacja pozwala jednostce odbudowaé
adekwatne relacje ze $wiatem wlasnej psyche. Przy tym postacie ztych czarownic idealnie
nadajg si¢ do psychologicznej projekcji na zewnatrz ciemnych stron osobowosci, ukrytych w
glebi duszy (tzn. cienia), dobre wrézki zas — to idealne odzwierciedlenie najlepszych ludzkich
cech, skfadajacych sig na konceptualne tresci jazni.

Nastgpne drobne uzupetnienie, ktore by¢ moze warto uwzglednié, dotyczy klasyfikacji
Bohdana Borowskiego, wyrézniajacego ,.cztery rodzaje kobiet, najczesciej oskarzanych o
bycie czarownicami” (s. 77, ostatni akapit). Zabraklo wéréd nich wdoéw, nierzadko
posadzanych o to, ze swymi czarami spowodowaly $mieré¢ meza, a jednoczesnie o to, iz nadal
utrzymujg czarno-magiczny zwiazek ze zmartym malzonkiem®. Owa informacja jest o tyle
istotna, ze w dalszym toku pracy w trzech powiesciach zostaly zaobserwowane motywy
metafizycznej wigzi pisarza wdowca ze zmarlg zong (s. 119-120), oraz dwéch wdéw
czarownic, ukochanych mezow ktorych zabita ich magiczna potgga (s. 224, przypis nr 634).

*

Na s. 220 w przypisie nr 629 pod adresem kréla horroréw Aleksieja Atiejewa pada jak
najbardziej uzasadniony zarzut, ze w swych powiesciach »~hagminnie stosuje stowo zombie na
przemian z terminem «biorobot»” etc. Przy tym jednak warto pamigtaé, Ze rygorystyczna
poprawnos¢ terminologiczna w utworze literackim jest atutem raczej dodatkowym, albowiem
jako taka jeszcze nie czyni z niego prawdziwego dziela sztuki. Z tego pisarz $wietnie zdaje
sobie sprawg, podkreslajac, iz traktuje sytuacje fantastyczne Jedynie jako $rodek artystyczny,
ktéry pomaga mu jak najwyrazniej wykreowaé sylwetke prostego czlowieka, zyjacego obok
niego. Zreszta sama Autorka dysertacji przytacza te wypowiedZ Atiejewa na s. 221 w
przypisie nr 631.

Terminologiczna poprawnos¢ natomiast jest niewstpliwie wielkim atutem pracy
naukowej, co w duzej mierze dotyczy réwniez opiniowanej dysertacji. Do ostatecznego
rozstrzygnigeia w tej kwestii pozostaje za ledwie kilka poje¢, z czym wigzg si¢ nastepujgce

sugestie.

* Zob.: O. Kics, Boosa: mpyonowi ma nhepesazu ydoeunozo xcumms, w: Eadem, XKinka & mpaouyiinii
YKpaiucekiu kyremypi (Opyea nonosuna XIX — nouamox XX cm.), Jlssis 2008, c. 211-220. Zob. takze: Eadem,
Bidema: scumms na maprineci, w: Eadem, JKinxa 6 mpaduyiiinisi YKpaincekit kynemypi. .., s. 221-232,
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1. Kilka razy w dysertacji uzywa si¢ nieprecyzyjnych okreslen terminologicznych z
komponentem znaczeniowym podswiadomy | podswiadomosé; mianowicie: . $wiadome i

podswiadome postawy™ (s. 35, 2 akapit), ,.wyparte z podswiadomosci zbiorowej” (s. 39, 2
akapit), .,z zakresu pod$éwiadomosci zbiorowe;j” (s. 110, przypis nr 340). W tych kontekstach

chodzi jednak o poszczegolne konotacje z zakresu nieswiadomosci, czyli o: ..nieswiadome
postawy™ i nieswiadomosé zbiorowg®. W zwigzku z tym, przytaczajac na s. 145 rozwazania

Tatiany Pudovej w ttumaczeniu wlasnym, mini-fragment ,.Geccosnarensnoe I'orosns” (przypis

nr 432) nalezaloby przetlumaczy¢, uzywajac zamiast wyrazu ,,pod$wiadomosé” wiasciwego

odpowiednika, tzn.: ,,personalna nieswiadomo$¢ tworcza Gogola”.

2. Problem precyzji terminologicznej dotyczy takze kontekstow z kolejnym
konceptualnym pojeciem (komponentem) — archetyp. Teoretycznego uscislenia potrzebuje
np. zdanie na s. 27 (2 akapit): ,,Wiedzmy [...] przeistaczaja si¢ w metafory, symbole,
fantazmaty lub archetypy [?]”. Jest zupelnie odwrotnie — to archetypowe wyobrazenia o
wiedzmie, czy tez archetypowe motywy wiedimy, pochodzace z obszaru nieswiadomosci
zbiorowej, czyli z glebi ludzkiej psyche, w obrebie personalnej Swiadomosci tworczej sa
przeksztalcane w odpowiednie elementy struktury dzieta literackiego.

2.1. Budzi zastrzezenia takze grupa wyrazowa na s. 104 (1 akapit z dohu): »archetyp
dobrej matki”. Owe sformulowanie brzmi niepoprawnie, albowiem archetyp z zasady jest
ambiwalentny. Odpowiednie okreslenie to np. archetypowa odmiana / hipostaza dobrej matki
czy tez postac dobrej matki o podlozu archetypowym. A ze ,archetyp wampirzycy” (por. na s.
204, 2 akapit) w kontekscie pojeciowym nieswiadomosci zbiorowej to de facto jedna z
negatywnych odmian symbolicznych tej pozytywnej postaci ,,dobrej matki” (zob. na s. 205 w
2 akapicie wzmiankg o kobietach-potworach, przedstawianych ,m.in. w formie przerazajacej
matki”), w sposéb konsekwentny méwi¢ nalezy takze o motywie / obrazie archetypowym
wampirzycy.

2.2. Nieprecyzyjne pod wzgledem teoretycznym s3 réwniez polgczenia leksykalno-
terminologiczne potwory archetypowe (por. na s. 199 w 2 akapicie), gdyz w sensie badawezo-
poznawczym tu chodzi o popularne | kultowe postacie | kreacje | kreatury potwordéw.
Natomiast grupe wyrazowa archetypy grozy (por. na s. 200, 2 akapit) nalezy zastapié
polaczeniem zdecydowanie bardziej klarownym — ikony / symbole grozy. Generalnie w
poszczegélnych kontekstach jest wskazane zastgpienie réznych odmian wyrazu archetyp(v)

na: obraz(y) / motyw(y) archetypowy(e). Zob. np.: .,z archetypem matki chtonicznej” [s. 212,

4 Zob.: D. Sharp, Nieswiadomosé zbiorowa, w: 1dem, Leksykon pojeé i idei C. G. Junga, thumaczenie i wstep J.
Prokopiuk, s. 112-113.
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przypis nr 604; prawie to samo ujecie zob. na s. 231 w 2 akapicie]; ,,archetypem
zmiennoksztaltnej bestii” [s. 212, 2 akapit]; ,,z archetypem matki” [s. 226, 2 akapit; to samo —
s. 234, ostatni akapit]. Sugestia tak konsekwentnej zamiany wigze si¢ z tym, ze archetypy
Jako takie sg ,,z istoty swej chtoniczng czgécia psyche [...] poprzez ktéra psyche laczy si¢ z
naturg”. I to dlatego wlasnie one ,,nie ukazuja sie same w sobie, lecz ich efekty dadzg sie
wyr6zni¢ w archetypowych obrazach i motywach™”.

3. Pani mgr Wilk w swej pracy rownolegle uzywa terminow bajka | basn, traktujac je
jako synonimy. Przy tym, idac w $lady tradycji istniejacych polskojezycznych tlumaczen prac
Proppa®, dos¢ konsekwentnie taczy rzeczownik bajka z przymiotnikiem magiczna (w réznych
odmianach)’, dla innych przypadkow rezerwujac rzeczownik basi®. Jednak wedlug Stownika
terminow literackich dla czarodziejskiej odmiany tego gatunku folkloru bardziej odpowiednie
Jest stale polgczenie wyrazowe basn magiczna (np.:s. 118, przypis nr 367) jako w zupetnosci
odpowiadajgce ros. sonuetnas craska oraz ang. fairy tale etc.’ (czy tez ukr. vapiena xasxa).

4. Koniecznie nalezy zréznicowaé pojecia etniczny 1 etnograficzny. Np. na s. 46 (1
akapit z dolu) poprawna forma to »grupa etniczna” — nie ,.etnograficzna”. Zamienic¢
»etnografow” na ,.etnologow” nalezaloby takze na ss.: 55 (3 akapit), 58 (2 akapit), 77 (1
akapit), 181 (2 akapit); za$ na ss. 57 (1 akapit) i 110 (1 akapit) uzy¢ odpowiednio okreslen wW
naukach [...] etnologicznych™ oraz ,,badan [...] etnologicznych” zamiast »etnograficznych”,

5. W poszczegblnych przypadkach nalezy zweryfikowaé¢ rodzajowo-gatunkowe

odmiany przytaczanych dziet literackich. Np. na s. 7 w 2 akapicie wymieniajac szereg XIX-
wiecznych utworéw z zakresu literatury grozy, Autorka dysertacji okresla je jako
~opowiadania i nowele”. Lecz tej identyfikacji odpowiada jedynie Straszna wrézba
Aleksandra Biestuzewa-Marlifiskiego, wtedy jak wszystkie pozostale utwory autorstwa
Antoniego Pogorielskiego (Lafertowska makownica), Oresta Somowa (Poczwara, Wilkolak,
Kijowskie wiedzmy), Michaita Zagoskina (tom Wieczor nad Chopiorem) oraz Nikolaja Gogola
(Wieczor w przeddzieti nocy Kupaly, Straszna zemsta, Wij, Portref) sa opowiesciami /

mikropowiesciami.

* Zob.: Idem, Archetyp, w: 1dem, Leksykon pojeé i idei C. G. Junga..., s. 38.

¢ Zob.: W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, przet. J. Chmielewski, Warszawa 2003; Idem,
Morfologia bajki magicznej, przel. P. Rojek, Krak6éw 2011. Por. takze: J. Lugowska, Ludowa bajka magiczna
Jako tworzywo literatury, Wroctaw 1981.

7 Zob. na ss.: 4, 17-19, 35, 46, 47, 55, 60, 61, 65, 67-76, 94, 96-106, 108-110, 114-117, 119, 123-126, 129,
133, 134, 140, 147, 150, 152, 154, 162, 166, 167, 179, 187, 196, 197,211, 228-233, 240, 255.

® Por. np.: ,,Analiza basni ludowych” (s. 56, 2 akapit z dotu); ,.dla basni o czarownicach” (s. 69, 1 akapit z dotu);
«,,zachodnioeuropejska basn ludowa” i ,,basn braci Grimmow”» (s. 71, przypis 187) etc.

° Zob.: J. Stawinski, Basn, w: M. Glowinski i in., Stownik terminéw literackich, pod red. J. Stawiniskiego,
wydanie drugie, poszerzone i poprawione, Wroclaw — Warszawa — Krakéw — Gdarisk | 988, 5. 57-58.
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5.1. Szczegdlnie Wij Gogola dos¢ konsekwentnie jest okreslany mianem opowiadania,
co nalezy w odpowiedni sposéb poprawi¢. Takze na ss. 144—145 napisano: ,.w zbiorach
opowiadan Wieczory na chutorze niedaleko Dikariki [...] oraz w Mirgorodzie”. Tym czasem
w (pod)tytutach rosyjskich oryginatéw owych ksigzek sam pisarz zaznaczyt inaczej: Beuepa

Ha xymope 6Onu3z [uxawexu. Ilosecmu, uzoanmvie nacuunuxom Pyowm Ianskom, czy tez:

Mupzopoo. Ilosecmu. Wydaje si¢, ze tak precyzyjnych wskazéwek samego Autora nie warto
ignorowac. Por. takze tytul artykulu, przytoczonego na s. 153 w przypisie nr 459: W.JL.
3onorapés, Bocnpusmue ¢panmacmuyeckozo 6 npouseedenusx H.B. lozons u I1. Mepume (na

npumepe nosecmu ,, Buit” u nosennwr ,, Kapmen”).

*

Omawiajac liczne walory recenzowanej pracy, trzeba nalezycie docenié ten fakt, ze
przytaczajgc poszczegélne cytaty w jezykach rosyjskim i angielskim, pochodzace z tekstow
naukowych i literackich, w tych przypadkach, gdy wczesniej nie zostaly przetlumaczone na
Jezyk polski, badaczka samodzielnie thumaczy je, réwnolegle podajac fragmenty oryginalne w
przypisach. Jest to praktyka godna nasladowania, albowiem najcze¢sciej w dysertacjach
doktorskich cytatow obcojezycznych nie thumaczy si¢. Co istotne — przektady mgr Wilk sg
wykonane na niezbednym poziomie fachowym. W tej kwestii zauwazono jedynie kilka
drobnych niescistosci. Mianowicie:

— s. 8, przypis nr 6: poprawne spolszczenie tytulu opowiadania Nikotaja Gumilowa
Yepuerir Jlux — to Czarny Dik, nie za$ Czarny dzik, albowiem Dik — to imie czolowego
antybohatera tego utworu;

—s. 103, 1 akapit oraz przypis nr 315: ,,mieszkaficéw tych ziemi” / por.: ,xuTenei sToi
semmi” — forma liczby mnogiej (zamiast liczby pojedynczej) w tlumaczeniu nie odpowiada
oryginahu; czyli ma by¢: . tej ziemi”;

—ss. 130, 131 (2 i 3 akapity) i 132 (1 akapit ): imie antagonisty — Hunsag — po polsku
poprawniej bytoby pisa¢ przez ,,.Ch”, albowiem w oryginale rosyjskim ono jest pisane przez
»X . XyHcar;

— s. 135 (1 akapit [dhuizszy cytat] i przypis nr 403): ros. ,jaeBaxa” — to nie
w~dziewczatko”, lecz dziewucha / dziewczysko;

— 5. 176 (2 akapit [dluzszy cytat] oraz przypis nr 517): ,,sukienka do pochéwku” — to
tlumaczenie nie jest zgodne z oryginatem, por.: ,,ocTansHoe YKpbIBalIo miatbe”, czyli: ,reszte

[ciala zmarlej] ukrywata suknia”;

** Zob. przypis nr 7 nas. 11, a zwlaszcza ss.: 4, 142-148, 151-153, 155-159, 161, 162, 164166, 168, 172, 174—
189, 191, 193, 194, 196, 240.
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— . 192 (2 akapit i przypis nr 555): ,.wszyscy inni ich nie obchodzili” / »Ha BCex
APYTHX UM OBLIO HanneBaTh” — w sumie przeklad oddaje tres¢ ogdlng oryginatu, ktéry jednak
ma bardziej ekspresywne zabarwienie emocjonalne. Dlatego warto zastanowié si¢ nad nieco
inng wersja, tzn.: ,,na wszystkich innych one kichaty” lub: ,,wszystkich innych one miaty w
nosie”.

A oto jeszcze kilka drobnych uwag, uzupelnien i sugestii, dotyczacych poszczegélnych
aspektow merytorycznych w zakresie calego tekstu omawianej pracy:

— s. 8, 2 akapit: rosyjski pisarz pochodzenia polskiego Grin (Griniewski, 1880-1932)
miaf na imi¢ nie Andriej, lecz Aleksander:

— 8. 10, 1 akapit: powies¢ Michaita Buthakowa Mistrz i Malgorzata ,doczekala sig

oficjalnego wydania [...] dopiero pod koniec lat szescdziesigtych [?]” - po raz pierwszy to

dzielo ujrzalo $wiat w poszczegélnych numerach czasopisma ,,Mocksa” (,,Moskwa”) pod
koniec 1966 (w nr 11) i na poczatku 1967 roku (wnr 1);

—s. 22, 1 linijka z géry: poprawna pisownia wspomnianej tu linii ksigzek to «HEPB.
CoBpemennpiii pomaH yxacos» / ,NERW. Wspotczesna powiesé grozy™ — czyli pierwsze
stowo pisze si¢ duzymi literami, za$ calo$é — w cudzystowie bez kursywy (poniewaz nie jest
to tytut konkretnego utworu, lecz serii wydawniczej);

— 8. 62, 4 akapit: Aleksandr, a wlasciwie Oleksandr Potebnia (Onexcaunp ITore6ns,
1835-1891) — to przede wszystkim ukrainski uczony, ,slawista i filozof™, aczkolwiek byt on
obywatelem Imperium Rosyjskiego. Aktualnie Jego imi¢ nosi Instytut jezykoznawstwa
Narodowej Akademii nauk Ukrainy w Kijowie (InctaryT MoBo3HascTBa iM. O.0. Morte6Hi
Hauionansnoi Akanewmii Hayx Ykpaitn);

— 8. 68, 2 akapit: ,posta¢ wiedzmy [...] nie jest [...] identyfikowana z konkretnym

typem powierzchownosci [?]”; lepiej byloby: z konkretnym rodzajem urody / wizerunkiem

fizycznym / wygladem. Analogiczne na s. 150 w 2 akapicie zamiast okreélenia: »dziewczyna

o wyjatkowo atrakcyjnej powierzchownosci [?]” warto uzy¢ innego wyrazu: o wyjatkowo

atrakcyjnej (-nym) urodzie / wygladzie zewnetrznym. A oto propozycje poprawek w

podobnych mini-kontekstach: na s. 180 w 1 i 3 akapitach: ,,Powabna powierzchownogé
[Powabne pi¢ckno?] Panienki [...] Panienka nie moze wykorzysta¢ swojej atrakeyinej

powierzchownosci [fizycznej atrakcyjnosci?]”; na s. 207 w 1 akapicie: ,,s3 rudowlosymi

kobietami, ktérych powierzchownos¢ odpowiada [ odpowiadajacymi?] ideatowi pigckna’;

—s. 106, przypis nr 327: ,ze wzgledu na staba znajomosé folkloru rosyjskiego wsrod

polskich uczestnikow [?] kultury popularnej” — chodzi raczej o mitosnikéw / uzytkownikow

tego rodzaju kultury. Analogiczne ujecie leksykalne, tyle ze w formie liczby pojedynczej, ma
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miejsce na s. 199 w 1 akapicie. Zob. takze przypis nr 333 na s. 107: lepiej powiedzieé nie
.Uczestnicy [?] kultury magicznej”, lecz nosiciele. Réwniez na s. 142 w 1 akapicie
podkreslony wyraz grupie wyrazowej ,uczestnicy kultury masowej” warto zamieni¢ na:

tworcy i odbiorcy. Natomiast w 1 akapicie na s. 157 w zdaniu: »uczestnicy kultury popularnej

uwazajg” bardziej odpowiadatby wyraz badacze;

—s. 128, 2 akapit z goéry: ,W powiesci M. Romanowej” — uzywanie inicjalu w tym
przypadku jest szczegodlnie nie wskazane, poniewaz Maprbsna PomanoBa / Marjana
Romanowa — to jeden z pseudoniméw literackich Marii Koroliewy. Dlatego tez na ss.: 129
(zob. 2 akapit z dotu: ,,wie$ stworzona przez Romanowg”), 130 (zob. 5 i 6 linijki: ,,w
analizowanym juz utworze Romanowej”. [...] W ksigzce Romanowej™), 131 (zob. 3 akapit:
-postawa bohaterki Romanowej”) i 133 (zob. 1 akapit: ,,z powiesci Romanowej”) nie wolno
uzywa¢ samego nazwiska. Takze w przypisach nr 390, 392 i 393 (ss. 129 1 131,
zawierajgcych odpowiednie noty bibliograficzne, oraz w bibliografii koficowej (s. 257) nalezy
poda¢ kompletny pseudonim, tzn. nie stosowaé inicjatu zamiast imienia:

—s. 142, przypis nr 420: tu nalezaloby sprecyzowac, ze leksykalno-symboliczna forma

»Panienka”, jako ,nazwa wlasna gogolowskiej antagonistki”, de facto peini funkcje

specyficznego imienia wlasnego, nadanego przez Autora opowiesci Wij i utrwalonego w

tradycji wspolczesnych interpretacji literackich tego kultowego utworu Gogola. Dlatego tez w
dalszym toku pracy w poszczegdlnych kontekstach, zwigzanych z tg bohaterka (zob.), warto
uzywa¢ terminu imi¢ wlasne (zamiast ,,nazwa wlasna™);

— s. 145: przytoczony tu cytat z monografii Anny Kosciotek z r. 2004 zawiera
okreslenie ,,folklor maloruski”. Dalej na s. 146 w 2 akapicie juz sama Autorka dysertacji
wypowiada si¢ w tenZe sposob: ,,opowiadan, inspirowanych folklorem maloruskim. [...]
znajomos¢ tematu matoruskich podan”. Podobnie na ss. 153 i 154 (na obu — 2 akapit): ,,w
folklorze matoruskim [...] w matoruskich podaniach”. Na dzien dzisiejszy bezposrednie
stosowanie podkreslonego przymiotnika oraz rzeczownika, od ktérego on zostal utworzony
(zamiast whasciwego: wkrainski /| Ukraina wraz z derywatami) w pracach naukowych
sprawiedliwie kwalifikuje si¢ jako anachronizm, odzwierciedlajacy kolonialny paradygmat
rosyjskiej ideologii imperialnej wobec Ukrainy;

— s. 155, 12 linijka: , Badaczka podejrzewa [?]” — chyba jednak przypuszcza albo
zaklada;

—s. 162, 2 akapit: ,,Glos wydany przez zwierze [?] [...] to bylo [...] pianie koguta [!]” —

zdecydowanie przez ptaka. Analogicznie nalezy zredagowa¢ fraze na s. 163 w 1 akapicie:
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~badaczka wyobrazen zwierzat [?] [...] opisuje [...] tegoz ptaka [!]”, zamieniajgc podkreslony
wyraz np. na: przedstawicieli fauny;

—s. 179, 2 akapit: ,,ze stowianskich faktow [?] folklorystycznych” — lepiej: ,.z folkloru
stowianskiego”. W nastepnych przykladach zamiast stowa fakty warto uzy¢ wyraz motywy —
zob. ss.: 181 [2 akapit]: fascynacja ,faktami [?] folklorystycznymi”, 186 [2 akapit]:
»przeinaczanie znanych faktow [?] folklorystycznych”, 188 [1 akapit]: »odwoluje si¢ do

wspomnianych faktéw [?] folklorystycznych”:
— ss. 165 (2 akapit) i 180 (3 akapit): ,przemiana bohatera w $rodek transportu

czarownicy [...] zmuszanie [bohatera] do penienia roli $rodka transportu” — Koniecznie

nalezaloby wyjasni¢, ze w owych kontekstach, nawigzujacych do gogolowskiego Wija, chodzi
przeciez o potezne symbole totalnego ujarzmienia protagonisty — fizycznego (przede
wszystkim seksualnego), a zwlaszeza duchowego (por. rosyjskie porzekadlo ludowe: ona na
HEM e30um).

Na koniec pozostaje dodaé, ze na poszczegolnych stronach pracy zostaly odnotowane
drobne niescistosci o charakterze:

a) ortograficznym i formalno-technicznym (m.in. literéwki tak w wyrazach rosyjskich,
jak tez polskich, pisownia pauz i potpauz, zbedne spacje albo ich brak, przenoszenie jednej
linijki zamiast dwoch konczacych akapit na nastgpng strone, brak odstepu na poczatku
akapitow po dtuzszych cytatach, podawanych mniejszg czcionkg itd.);

b) formalno-bibliograficznym (w tym: niektére noty bibliograficzne sa nickompletne,
brak ujednoliconych zasad w przypadku podawania skroconych tytutow ksigzek);

¢) jgzykowo-stylistycznym (sporadycznie trafiajg si¢ konstrukcje tautologiczne, usterki

skladniowe itp.).

*

Podsumowujge, stwierdzam, ze opiniowana dysertacja doktorska jest bogata w tresci
poznawcze, metodologicznie wywazona, oryginalna i ciekawa w wielu aspektach. Jej Autorka
wykazuje bogata erudycje w zakresie klasycznej i wspotczesnej historii literatury rosyjskiej, a
takze folklorystyki i teorii literatury, kultury masowej i krytyki filmowej. Umozliwilo to
wykonanie na wysokim poziomie naukowym i warsztatowym interdyscyplinarnej pracy
badawczo-analitycznej, logicznie zbudowanej, zawierajacej mocna argumentacje
faktograficzng oraz teoretyczna w uzasadnieniach ogolnych i szczegélowych. Ponadto
recenzowana rozprawa spetnia warunki okreslone w art. 13 ustawy o stopniach naukowych i
tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r.

Doceniajgc  wszechstronne kompetencje fachowe oraz szerokie horyzonty intelektualne
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badaczki, a przede wszystkim Jej wartosciowe dzieto naukowe, wnosz¢ o dopuszczenie mgr

Anny Natalii Wilk do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

NP :
Olsztyn, 10 czerwca 2018 1. ﬁg{ /ﬁaj/ Iryna Betko



