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1. Zalozenia i cel pracy
Rosyjska literatura grozy zawdzigcza stowianskiej kulturze ludowej bogactwo watkéw

fantastycznych, kreacji istot demonicznych i potdemonicznych oraz unikatowosé warstwy
fabularnej na tle podobnego dorobku literackiego Europy Zachodniej i Ameryki. Rosyjska
fantastyka grozy od zawsze uznawata motywy ludowe za niezbedne do realizacji okreslonych
celow ideologicznych, estetycznych czy konstrukcyjno-fabularnych. W epoce romantyzmu
nawigzania do zrédel etnograficznych stuzyly nie tylko do wywolania atmosfery leku i
niepokoju, konstruowania $wiata przedstawionego, wiladanego przez sity irracjonalne,
negujace potege ludzkiego rozumu, ale réwniez do prezentacji nostalgicznego obrazu
przesztosci i ,.cnét patriarchalnych” mieszkancow wsi — prawdziwych nosicieli tradycji
rosyjskiej. Z kolei na przetomie XIX i XX wieku inspiracja folklorem pomagala
zaakcentowaé dominujgcg powszechnie nieufnodé wzgledem rozwoju technologiczno-
naukowego, a takze przerazenie wobec oczekiwanego korica $wiata. Natomiast przeobrazenia
spofeczno-polityczne w XX-wiecznej Rosji — m. in. powstanie Zwigzku Radzieckiego,
represjonowanie artystow i pisarzy oraz »hiperupolitycznienie™ sztukj — sprawily, ze rozwoj
fantastyki grozy zostat Wstrzymany na prawie cale stulecie (1920-1990), co przyczynito sie
takze do modyfikacji znaczenia inspiracji kultura ludowg. W latach 90-tych XX wieku tworcy
grozy poczgtkowo koncentrowali sie na tematyce antytotalitarnej (wizji Rosji Radzieckiej
jako kraju, ktérego mieszkancy byli zbyt zubozeni duchowo, by mée walezyé z
przeciwnosciami losu) oraz imitacji wzorcow fabularnych z horroru literackiego pisarzy
zagranicznych, np. Deana Kooniza czy Stephena Kinga. W rosyjskich powiesciach i

opowiadaniach grozy szybko zaczglo jednak dominowaé akcentowanie dumy z rodzimego



dziedzictwa narodowego, poprzez wykorzystywanie motywow i postaci z folkloru
stowianiskiego, rosyjskich bajek magicznych i klasyki literatury pickne;.

Szczegllnie interesujacym przyktadem odwotan do stowianskiej kultury ludowej sa
wspolczesne horrory rosyjskie o czarownicach. Postacie wiedZzm sa bowiem nierozerwalnie
powigzane zaréwno z mysleniem magicznym, przesadami i zabobonami, jak i genezg samej
rosyjskiej fantastyki grozy; to bohaterki utworéw literackich, uznawanych wspolczesnie za
klasyke literatury grozy (wystepuja m. in. w opowiadaniu Lafertowska makownica Antoniego
Pogorielskiego czy we wczesnej twoérczosci Nikolaja Gogola). Gléwnym celem mojej
dysertacji byl wiec wplyw wyobrazenia wiedZmy na proces uaktualniania i adaptacji
motywow ludowych w rosyjskiej literaturze grozy z lat 1990-2012. Podjetam sie réwniez
odpowiedzi na pytanie, czy takie czynniki, jak inspiracja poszczegdlnymi grupami zrodet
etnograficznych (bajkami magicznymi, spisanymi podaniami, przesadami i zabobonami) oraz
sposob przedostawania si¢ symboli i motywéw z kultury ludowej do literatury grozy
(Swiadoma inspiracja; wzorowanie si¢ na fabule Gogolowskiego opowiadania Wij,
stworzonym w oparciu o folklor wschodniostowianski), znaczgco oddziatuja na wyobrazenie
czarownicy w obrebie wspélczesnego horroru rosyjskiego.

2. Material badawczy

Literatura zrédtowa rozprawy skiada si¢ z korpusow tekstow rosyjskich
przynaleznych do dwoch plaszczyzn kulturowych — ludowej (spisywanej przez badaczy w
okresiec od XIX do XXI wieku) i wspotczesnej, popularnej. Gléwny materiat
egzemplifikacyjny stanowia jednak powiesci i opowiadania grozy z lat 1990-2012. W tym
przedziale czasowym mieszczg si¢ 22 utwory literackie (7 opowiadan i 15 powiesci) 14
pisarzy oraz 1 ekranizacja: tetralogia Stary cmentarz (1990-1998) Aleksieja Atiejewa,
opowiadanie Dziwka (1991) Dalii Truskinowskiej, dwie powiesci Romana Kanuszkina
(Wreargnigcie przebudzonych. Kryminal pseudogotycki, 1996; Dzieci Robinsona Crusoe,
2010), powies¢ Strach (2001) Olega Postnowa, opowiadanie Wasilija Szczepietniowa Kroniki
Czarnej Ziemi, rok 1928 (2003), dwa cykle powiesci Wiktora Toczinowa (dylogia Kreatura,
2005; trylogia Paszcza 2003-2007), powies¢ Schron 7/7 (2006) Anny Starobiniec,
opowiadanie Choma (2006) Andrieja Gielasimowa, opowiadanie Macierzyhiska milosé,
macierzyfiska duma (2008) Artioma Tichomirowa, opowiadanie Szyszyga (2009) Wiesty
Pawlowej, opowiadanie Jej pomsta (2011) Ajchala Michajlowa, powies¢ Umarli z
Wierchniego £oga (2011) Marjany Romanowej, opowiadanie Nowe zycie (2011) Aleksieja
Prowotorowa i powies¢ Ubyr (2012) Naila Izmajlowa, a takze film Potega strachu (2006).



Wybrane ramy czasowe odpowiadaja pierwszemu etapowi rozwoju wspodlczesnej
odmiany literatury grozy na terenach rosyjskich. Nalezy przypomnie¢, ze wraz z upadkiem
Zwiazku Radzieckiego znikngla w Rosji cenzura instytucjonalna oraz odgorne kierowanie
rozwojem literatury przez wiladze, co zainicjowalo m. in. proces tworzenia si¢ wspolczesnej
rodzimej kultury popularnej, w tym powrot fantastyki grozy. Rok 1990 jest przetomowy dla
rosyjskie] odmiany tego gatunku, gdyz doszlo wtedy do publikacji pierwszego, oficjalnie
wydanego i rozpowszechnianego tekstu grozy — powiesci Zagadka starego cmentarza
Aleksieja Atiejewa, autora, uznawanego obecnie za ,,0jca horroru rosyjskiego”. Natomiast rok
2012 zostal przyjety jako cezura koficowa migdzy faza ksztaltowania si¢ wspolczesnej
odmiany rosyjskiej literatury grozy a poczatkowym okresem umacniania jej pozycji na rynku
wydawniczym. W latach 2013-2017 horror rosyjski przeszedt bowiem znaczgce
przeobrazenia, na ktore duzy wplyw miala modyfikacja strategii marketingowe;j
poszczegdlnych wydawnictw (np. EKSMO oraz AST) i nawigzanie przez nie wspolpracy z
internetowym srodowiskiem mitosnikéw literatury grozy (m. in. ze Stowarzyszeniem
Literackim ,.Ciemnos¢” i portalem Horror Zone).

3. Metodologia

Rozprawa ma charakter interdyscyplinarny ze wzgledu na koniecznos¢ odwotania sie
do badan z zakresu kulturoznawstwa, folklorystyki, teorii i historii literatury. Do analizy
utworow tak o proweniencji ludowej, jak i literackiej wykorzystano metode dialogu kultur,
tzw. zyczliwoscl interpretacyjnej oraz technik¢ gestego opisu. Wymienione narzedzia
badawcze zminimalizowaly ryzyko wystapienia nadinterpretacji czy dyskredytacji
swiatopogladu wschodniostowianskiej ludnosci wiejskiej. Dialog kultur i zyczliwosé
interpretacyjna opieraja si¢ na zalozeniu, ze zaakceptowanie odmiennosci innej kultury jest
jedynym Srodkiem umozliwiajacym jej zrozumienie. W $wiatopogladzie przedstawicieli
kultury ludowej i1 wspolczesnej kultury popularnej nie wystepuja bowiem jednoznaczne
ekwiwalenty. Mozliwe jest jedynie wykorzystanie elementéw o podobnych aspektach do
objasnienia w sposob zrozumialy pewnych réznic kulturowych. Natomiast technika gestego
opisu zaklada, ze prawidlowa interpretacja wymaga nie tylko opisu konkretnego zachowania i
odwotania do jego funkcjonalnosci, lecz rowniez zrozumienia towarzyszacego mu kontekstu
—kto go tworzyl 1 w jakim celu.

4. Struktura pracy

Rozprawa doktorska sklada si¢ ze wstepu, pigciu rozdzialdw, zakonczenia, bibliografii
oraz streszczenia w jezyku polskim i angielskim. W rozdziale pierwszym przyblizone zostajg

techniki adaptacji motywow ludowych na potrzeby wspolczesnej fantastyki grozy. Udato sie
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wyrézni¢  nastepujace rodzaje zabiegéw  pisarskich: wierne odtwarzanje obrazu
folklorystycznego, zapozyczanie wylgcznie nazw wiasnych, wprowadzanie groteski do
motywow magicznych, zmiana nacechowania pozytywnego na negatywne, tworzenie nowej
jakodci semantycznej, a takze modyfikacja kontekstu wydarzen, W konstrukcji $wiata
przedstawionego horroru wyodrebniono za$ takie typy przestrzeni o powigzaniach z
motywami ludowymi, jak wies — miejsce opanowane przez site nieczysta; zaswiaty lub
przestrzen, uznawana za graniczna migdzy $wiatem ludzi i istot demonicznych; miasto i inne
osrodki ,,ucywilizowane”, w ktorych poczucie bezpieczenstwa zostaje naruszone przez
pojawienie sie sit nadprzyrodzonych. W rozdziale pierwszym objasnilam réwniez kwestie
specyfiki folkloru stowianskiego i swiatopogladu rosyjskiej ludnosci wiejskiej. Ostatnim
zagadnieniem w rozdziale sa rozbieznogci definicyjne mig¢dzy kultura ludowa i wspélczesna
kulturg popularng. W wytworach kultury popularnej dostrzegalne sg bowiem cechy, podobne
do wyrdéznikow symboliczno-artystycznej sfery ludowosci, takie jak: synkretycznosé,
integralno$¢ z elementami zycia codziennego, niejednorodnosé i wieloelementowosé.
Krzysztof Dmitruk zauwaza jednak, 7e wspolczesna kultura popularna rézni si¢ od ludowej
heteronomicznoscia, globalnoscig i multimedialnoscia oraz zaleznoscia od mody i zdobyczy
technologicznych.

Rozdzial drugi poswigcony jest wizji wiedZmy, ktéra zachowala si¢ w stowianskim
dorobku materialnym i duchowym ludnosci wiej skiej. Ta czgs¢ pracy stuzy do nakreslenia tta
dla analizy adaptacji motywoéw folklorystycznych w kolejnych rozdziatach. Przesledzitam
proces transformacji sposobu postrzegania Baby Jagi — odejscie od Jjej wyobrazenia jako
bogini $mierci i dzikiej przyrody do utozsamiania jej z odmiang postaci wiedZmy, aby
wykazac, ze ta znana bohaterka wplyneta na wytworzenie w folklorze stowianiskim modelu
WZOICOWEZO postaci czarownicy; starej kobiety, uposledzonej fizycznie, o zlosliwym
charakterze i odpychajacej powierzchownosci, ktéra potrafi si¢ przemienia¢ w dowolng istote
lub przedmiot, wlada¢ zjawiskami pogodowymi i zwierzetami o symbolice chtonicznej (np.
ropuchami i czarnymi kotami). W dalszej czesci rozdziah podzielitam typy wypowiedzi
folklorystycznych o wiedzmach na dwie grupy: utwory o tematyce fantastycznej, ktére sg
kwalifikowane przez badaczy do literatury ludowej (basnie) oraz opowiesci ludowe, nie
uznawane za twory literackie (podania, legendy, przesady). Pozwolito to zauwazyc, ze o ile w
bajkach magicznych opis wygladu oraz zachowania czarownicy jest mato szczegOlowy 1 w
wigkszosci przypadkéw ogranicza si¢ jedynie do zasygnalizowania jej roli w utworze (gtéwna
lub drugoplanowa antagonistka), o tyle w pozostatych zrodiach etnograficznych mozna

odnalez¢ dokladne dane o Jjej usposobieniu, fizjonomii i przyczynach jej negatywnego
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stosunku do ludzi. Ostatnim zagadnieniem w rozdziale drugim jest kwestia pokrewienstwa
postaci czarownicy z innymi kobietami-potworami — wiedzmami »zmiennoksztatnymi®
(wieszczyeq, wiesztyeq i strzyga), rusatkami i boginkami oraz personifikacjami chorob.
Zbieznosci migdzy wymienionymi postaciami potwierdzaja szerokie rozpowszechnienie
obrazu wiedzmy wsrod dawnej ludnosci wiejskie;j.

Rozdziat trzeci dotyczy zjawiska kontaminacji poetyki wspolczesnej fantastyki grozy
z elementami fabularno-kompozycyjnymi bajek magicznych. Dominant¢ badawcza stanowi
jednak potencjal adaptacyjny wizji Baby Jagi i czarownic z bajek magicznych we
wspdiczesnym horrorze rosyjskim. Udalo si¢ wykaza¢ w niniejszym rozdziale, ze basniowe
wiedzmy posiadaja cechy dystynktywne (m. in. nienawié¢ do ludzi, bezduszno$é¢ i
brutalnos¢), ktére pozwalaja bezproblemowo przeistoczy¢ je w antagonistki rosyjskiej
literatury grozy, czego przyklady sa zauwazalne choéby w opowiadaniach Szyszyga Wiesty
Pawlowej i Jej pomsta Ajchata Michajtowa. Nalezy odnotowag, ze pisarze czynig z czarownic
rowniez protagonistki, pomagajace zachowaé lad spofeczny. Wystepujace pozytywne
nacechowanie obrazu wiedzmy w powiesciach Schron 7/7 Anny Starobiniec, Ubyr Naila
Izmajtowa czy Umarli z Wierchniego £oga Marjany Romanowej, obdarzanie jej mentorskg
czy macierzynska natura, jest zaréwno konsekwencja kompilacji w Jej kreacji atrybutow kilku
basniowych postaci kobiecych (m. in. Wasylisy Madrej, ,.dobrej” Baby Jagi, bohaterek basni
O srebrnym spodeczku i soczystym Jabluszku oraz utworu Siostrzyczka Alonuszka i braciszek
Iwanuszka), jak i odczytywania jej w kategoriach symbolu dziecifistwa. Autorzy horroru
rosyjskiego maja bowiem pierwszy kontakt z basniami Jako dzieci, co wplywa na ich
stosunek do tego wyobrazenia czarownicy. W rozdziale trzecim zbadatam réwnies motyw
miejsca zamieszkania wiedzmy — charakterystycznego budynku znajdujgcego si¢ w okolicy
lasu lub zbiornikéw wodnych — jako popularnego rodzaju odnosnika do Swiata
przedstawionego bajek magicznych w fantastyce grozy. Przeprowadzona interpretacja takich
utwordw, jak Nowe zycie Prowotorowa, Schron 7/7 Starobiniec, Dzieci Robinsona Crusoe
Kanuszkina, Jej pomsta Michalowa, Szyszyga Pawlowej oraz Umarli z Wierchniego Loga M.
Romanowej, pozwolita wykazaé, ze umiejscowienie chatki antagonistki na terenach
opustoszalych nie tylko shizy wywotaniu konotacji z basniowa motywika, ale réwniez
stanowi odwotanie do poetyki grozy: umozliwia ewokacje leku u czytelnika poprzez
wykorzystanie postaci Obcego oraz wykreowanie sytuacji, w ktorej protagonisci sg bezsilni i
pozbawieni mozliwosci wezwania pomocy. Pisarska che¢ eskalacji u czytelnikéw podobnego
uczucia dysonansu poznawczego objawia si¢ juz w samej konstrukcji  $wiata

przedstawionego, w ktérym wystepuje podzial miejsc akcji na tereny ,rzeczywiste”,
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~Cywilizowane” oraz na ,,basniowe”, _,nienaturalne” i ,,dzikie”, zamieszkane przez postacie
czarownic.

Rozdzial czwarty zawiera analize opowiadania Wij Nikofaja Gogola oraz jego
wspotezesnych rosyjskich reinterpretacji (powiesci Strach Olega Postnowa i opowiadania
Kroniki Czarnej Ziemi, rok 1928 Wasilija Szczepietniowa) i renarracji (filmu Potega strachu i
opowiadanie Choma Andrieja Gietasimowa) jako przykiadu posredniej inspiracji faktami
folklorystycznymi. Posrednie nawiazanie do kultury ludowej to wynik inspirowania sie
znanym utworem literackim, ktérego autor tworzyt fabule w oparciu o postacie i watki z
opowiesci ludowych. Do badan wybrano dzieto Wij Gogola (1831) — opowiesé o konflikcie
seminarzysty Chomy Brutusa z Czarownica, poniewaz ma ono powiazania z folklorem
wschodniostowianskim oraz jest obecnie uznawane za utwor kultowy dla rosyjskich
uczestnikéw kultury popularnej. W rozdziale dokonano poréwnania dzieta XIX-wiecznego z
przykladowo wybranymi wschodniostowianiskimi opowiesciami ludowymi o wiedzmach, aby
okresli¢, w jakim stopniu Gogol byt obeznany z tym folklorem i jaki wplyw na materie
tresciowg utworu mogly mieé inne zrodta inspiracji. Udato sie¢ wykazaé, ze o ile autor dosé
wiernie odtwarza kanwe fabularna opowiesci ludowych, o tyle sama postaé Wija i
rozwigzanie konfliktu protagonisty z wiedzma s3 wynikiem odwotania sic do idei
romantyzmu o ludzkiej niezdolnosci do zwyciestwa z sitami nadprzyrodzonymi, gdy
zabraknie wiary lub zdolnosci wezucia si¢ we wlasna intuicjg. W dalszej czesci rozdziatu,
przeanalizowano zbieznosci i odstepstwa fabularne migdzy opowiadaniem Gogola i jego
wspolczesnymi adaptacjami. ,,Renarracja” nazwano utwory, ktérych fabula praktycznie
pokrywata si¢ z materig tresciows Wija, a reinterpretacja” — teksty o znikomej zbieznosci
fabularnej lub liczbie wydarzen, kluczowych dla narracji dzieta literackiego Gogola. Drugg
grupg utworéw uznano za forme adaptacji, poniewaz zauwazalne byly w niej postacie,
motywy lub obrazy, $wiadczace o inspiracji opowiadaniem XIX-wiecznego pisarza, m. in.
nazwy wiasne (np. Choma lub Horobiec), wywolujgce jednoznaczne skojarzenia z tekstem
Wij. Badania pozwolily stwierdzi¢, ze wprawdzie mozliwe jest zmodyfikowanie lub usuniecie
niektorych motywéw z opowiadania Gogola, bez ryzyka znieksztalcenia fabuly, ale
zastgpienie wiedZmy innym rodzajem antagonisty jest niewykonalne. Relacje Czarownicy z
protagonistg sa bowiem kluczowe dla warstwy naddanej tekstu. Dodatkowo, wspdlczesni
pisarze rosyjscy zauwazaja w nich szanse do rozwinigcia takich Gogolowskich motywow, jak
problem zubozenia duchowego czy presji spolecznej, wplywajgcej negatywnie na osobowosé

jednostki. Paradoksalnie, zaréwno pisarze, jak i scenarzysci wolg usuwaé z fabuly postaé



Wija. Jedynie Gielasimow w opowiadaniu Choma odwotat sie do tej postaci Gogolowskiego
demona.

Rozdzial pigty dotyczy badan stopnia oddziatywania postaci wiedzmy na schematy
narracyjne wspoiczesnych opowiesci o wampirach, likantropach i zombie. Przyjeto tu
definicj¢ narracji jako niej¢zykowej warstwy naddanej tekstu i rozpoczeto badania od
objasnienia kwestii wyodrgbnienia si¢ w kulturze popularnej wielu niezaleznych od siebie
modeli opowiesci, identyfikowanych z konkretnymi wariantami tematycznymi i typami
bohaterow. Analiza probleméw fabularno-konstrukcyjnych przy wykorzystaniu roznych
typow potworéw w jednym modelu narracyjnym (dysonans poznawczy, nieche¢ udziatu w
»grze ze strachem”, bonizacja zta, niekompatybilno$é¢ rzeczywistosci fikcyjnej, niezamierzona
smiesznos¢) pozwolita wykazaé, Zze wdrozenie postaci wiedzmy niweluje ryzyko ich
wystgpienia. Jako istota pétdemoniczna o podobnej genezie ludowej co wilkolak i wampir,
nie wywotuje w ich schematach wrazenia kontradyktorycznosci $wiata przedstawionego czy
dystansu ironicznego. Dlatego w opowiadaniach o tematyce wampirycznej — Dziwka Dalii
Truskinowskiej i Macierzyhiska milosé, macierzyriska duma Artioma Tichomirowa —
czarownica stanowi ekwiwalent krwiopijcy, a w utworach likantropicznych — matke
wilkotakow i inicjatorke wydarzen (trylogia Paszcza Wiktora Toczinowa). Natomiast w
opowiesciach zombiecentrycznych czarownica moze bezproblemowo pelnié role stworcy
zywych trupéw. Interesujgcy przyktad oddziatywania postaci wiedZzmy na schemat fabularny
innej ikony grozy zostal zauwazony w tetralogii Stary cmentarz Aleksieja Atiejewa, w ktorej

motyw tajnego kultu adeptéw magii przeistacza zombie z dominanty fabularnej w sztafaz

literacki.

5. Whnioski
Nalezy zauwazy¢, ze o ile istnieja liczne publikacje naukowe na temat rosyjskiej

fantastyki grozy z okresu od XIX wieku do lat trzydziestych XX wieku, o tyle zauwazalna
jest znikoma refleksja naukowa na temat jej odmiany z lat 1990-2012. Wprawdzie polscy
literaturoznawcy (m. in. Katarzyna Arciszewska, Aleksandra Zywert, Katarzyna Gadomska)
dokonujg interpretacji utworéw takich wspoiczesnych pisarzy, jak Oleg Diwow czy Dmitry
Glukhovsky, to jednak twérczos¢ innych prekursoréw, m. in. Aleksieja Atiejewa, Wiktora
Toczinowa badZ Romana Kanuszkina nie doczekala sie jeszcze analizy naukowej. Moja praca
doktorska wypenia t¢ luke w polskich studiach nad rosyjska fantastyka grozy. Zakladam
takze, iz osiggnigte wyniki badan beda stanowi¢ wstep do dalszych studiéw nad adaptacja

wierzen ludowych we wspolczesnej rosyjskiej literaturze popularne;.



W niniejszej pracy staralam si¢ wykazaé, ze wykorzystanie ludowego wyobrazenia
czarownicy we wspolczesnym horrorze rosyjskim nie wigze sie ze znaczacymi
przeksztalceniami elementow folklorystycznych na potrzeby poetyki grozy i estetyki szoku.
Zaréwno w dorobku duchowym oraz materialnym ludnosci wiejskiej, jak i w utworach z
zakresu wspolczesnej fantastyki grozy, wiedzma pelni zblizone funkcje; odgrywa role
antagonistki, kobiety-potwora, ktdrej glowny cel stanowi psychiczne i fizyczne krzywdzenie
ludzi oraz wzbudzanie uczucia strachu, a nawet wstretu. Rdzen jej cech charakterystycznych
jest zatem kompatybilny ze wspolczesng konwencja grozy, co utatwia adaptacje magicznych
motywow ludowych na potrzeby rosyjskiego horroru literackiego. Wprawdzie cechy
wiedzmy o charakterze zdezaktualizowanym i niezrozumiatym dla czytelnika wspélczesnego
lub grozace wywolaniem niezamierzonego efektu komicznego (np. kurze nézki chatki Baby
Jagi) nie pojawiaja si¢ w opowiesciach grozy, sa pomijane, ale sama czytelno$é nawiazan do
zrodel etnograficznych zostaje zachowana.

Autorzy analizowanych w tej rozprawie utworéw scalajg w konstrukcjach postaci
czarownic elementy stowiafiskiej kultury ludowej z wyréznikami mitologii, legend i
przesadéw innych narodowosci, konwencja zagranicznej literatury grozy, itd. Przyktadowo,
Nail Izmajtow inspiruje si¢ zaréwno basniami ludowymi, jak i kulturg tatarska, Wiktor
Toczinow w dylogii Kreatura dokonuje scalenia schematu fabularnego powiesci Miasteczko
Salem Stephena Kinga z tematyka basniowa, Marjana Romanowa Kkonstruuje $wiat
przedstawiony w powiesci Umarli z Wierchniego £oga, w oparciu o rosyjskie utwory ludowe,
idee myslicieli prawostawnych oraz rozwazania filozoficzne i przejawy myslenia magicznego
z réznych stron swiata, a Aleksiej Atiejew nawigzuje do historii Rosji, ludowych przesadéw i
zabobonow, klasyki literatury pigknej, a nawet do wierzen haitanskich (kult voodoo). Twércy
opowiesci grozy analizujg i dostosowuja wybrane czynniki zaréwno do swoich wyobrazen

rzeczywistoscel, jak i poziomu percepcji odbiorcow
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