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Przygotowana przeze mnie rozprawa doktorska zatytulowana Strategie ironiczne
w powiesci mlodopolskiej. Berent — Miciriski — Brzozowski podejmuje dotad nierozpoznane
zagadnienie ironii w miodopolskiej prozie.

Poszukiwanie $ladéw ironii w twoérczosci miodopolan ma na celu wypehienie luki
w badaniach nad literaturg przelomu XIX i XX stulecia. Dotychczasowym przedmiotem
zainteresowania pozostawaly zjawiska humoru i satyry, wobec ktérych pojecie ironii moglo
by¢ rozpatrywane w powigzaniu z komizmem. Moje rozwazania prébuja zacheci¢ do
reinterpretacji  kanonicznych i  jednoczeénie nowatorskich dziet mlodopolskich
w perspektywie filozoficznej, antropologicznej i teoretycznoliterackiej. Ze wzgledu na projekt
ironii romantycznej wywodzgcy si¢ z niemieckiej filozofii, ironicznos¢ literatury francuskiej
1 angielskiej, filozoficzne rozwazania Serena Kierkegaarda, idea opisania ironii literatury
przelomu XIX i XX wieku jawi si¢ jako niezbywalna koniecznosé w zachowaniu ciaglosci
swiadomosci historycznej i teoretycznej literatury polskiej. Niniejsza rozprawa stawia sobie
zatem za cel rozpoznanie nowych estetycznych zrodel tradycji powiesci Mlodej Polski oraz
opisanie odkrywanych w powiesciach tego okresu strategii ironicznych. Jednoczesnie stara si¢
tworzy¢ mozliwosci petniejszego rozumienia dziewigtnastowiecznej koncepcji ironii, bez
ktorej z kolei nie mozna w petni zrozumie¢ wszechobecnej ironicznodci literatury XX wieku.

Trzy powiesci pisarzy okresu Miodej Polski zostaly poddane opisowi na poziomie
semantyki, kompozycji, sposobu kreacji postaci, literackiej wyobrazni, w szerokim
i naturalnym dla miodopolskiej literatury kontekscie kultury europejskiej. Przeprowadzona
W rozprawie analiza historycznoliteracka w perspektywie antropologicznej, filozoficznej
1 teoretycznoliterackiej pozwolita dostrzec w Waclawie Berencie, Tadeuszu Micifiskim oraz
Stanistawie Brzozowskim spadkobiercéw dziewigtnastowiecznej tradycji rozumienia ironii.

Niniejsza rozprawa doktorska zbudowana jest z trzech zasadniczych rozdzialow,
w ktorych rozpoznane zostaly powiesciowe strategie ironiczne polskiego modernizmu na

przykladzie nastgpujacych powiesci: Prdchna Wactawa Berenta, Nietoty Tadeusza
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Micinskiego i Samego wsrdd ludzi Stanistawa Brzozowskiego. Najwazniejsza czesé pracy
zostata poprzedzona dwoma rozdziatami wprowadzenia. Pierwszy z nich, zgodnie z diagnozg
Brzozowskiego, jest opisem mlodopolskich ,,czasow ironicznych”, w ktérych dopatrywac sie
mozna dziwigtnastowiecznej topiki ironii uksztaltowanej w literaturze i na gruncie filozofii.
Tworczos¢ wielu miodopolskich pisarzy i malarzy pozwala rozpoznaé szczegblng
predyspozycje artystow tego okresu: ironiczne widzenie rzeczywistosci. Drugi z kolei
rozdzial o charakterze teoretycznym ujmuje zagadnienie ironii w kontekscie tradycji
powiesciowej polskiej i europejskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem tworczosci Tomasza
Manna. Prace domyka rozdzial, w ktorym mozna odnalez¢é podsumowanie rozwazan i probe
zdefiniowania rozpoznanej w miodopolskiej tworczosci powiesciowe]  ironicznej
swiadomosci.

Rozwazania na temat strategii ironicznych w powiesci Mtodej Polski pozwalaja na
rozpoznanie szeregu zjawisk antropologicznych oraz Swiatopogladowych
charakterystycznych dla romantyzmu i modernizmu. Fenomen ironicznosci dziela,
rzeczywistosci, historii i czlowieka, ktéry ujawniajg powiesci miodopolskie, odkrywa
bogatszy wizerunek stulecia. Dziewietnastowiecznos¢ w obliczu historycznych oraz
spofecznych przemian zapoczatkowanych Rewolucja Francuska odkrywa przed czlowiekiem
niezborng, sprzeczng rzeczywisto$¢ nieba i piekla, odczarowanego $wiata zagubione;j
transcendencji, wieloglosowosci, zgietku miasta, ulicy, kawiarni. Jedna z dogodnych form
komunikacji czlowieka i rzeczywistosci okazuje si¢ ironia, ktéra przestala by¢ pojmowana
Jjako zjawisko wylgcznie retoryczne, oratorskie, stala sie istotna kategoria $wiadomosci.
Literatura francuska, angielska, niemiecka, dokonania dziewietnastowiecznych filozofow
stworzyly bogaty repertuar motywow i strategii tworczych budujacych wielobarwng topike
ironii opisang w pierwszym rozdziale niniejszej pracy w kontekscie polskiej i europejskiej
tradycji literackiej i malarskie;j.

Jak si¢ okazuje, ironia staje si¢ generalnym skiadnikiem rzeczywistosci i waznym
komponentem reprezentacji tej realnosci. Jako sktadnik ludzkiego losu i historii staje sie
strategia artystycznej reprezentacji odczarowanej i fragmentarycznej rzeczywistosci.
Francuski badacz Philippe Hamon' zauwaza, ze dziewietnastowieczna powies¢ francuska jest
obrazem ogloszonej przez Goncourta, Flauberta, Hugo wszechobecnej ,blagi”. Powiesci
francuskie uprawomocnily wielos¢ gloséw artystéw, dandyséw, politykéw, ulicznikéw

i kloszardéw, w czym mozemy doszukiwa¢ si¢ zrédel nowozytnej ironicznosci. To

! Zob. Ph. Hamon, L'Ironie littéraire. Essai sur les Sformes de l'écriture oblique, Paris 1996.
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znamienne, ze powies¢ jako wytwor XIX wieku reaguje na sytuacje spoleczng i czesto
korzysta z bogactwa ironicznych strategii, prezentuje w okreslonych warunkach obraz relacji
spolecznych, ujawnia wielos¢ §wiatopogladéw, odkrywa zagadki ludzkiej $wiadomosci. Ze
sprzecznosci poznania 1 $wiata wyrasta zatem obserwowana w niniejszej rozprawie potrzeba
poglgbiania autoreferencyjnosci i auto$§wiadomosci utworé6w powiesciowych. Wsrod
najbardziej charakterystycznych zjawisk warto wymieni¢ wywiedziona z romantycznej
refleksji Schlegla strategi¢ wprowadzania i ujawniania szeregu ,,struktur podmiotowych”,
dzigki ktérym autor zgodnie z zasadami ironicznej parabazy i bufonady mégl sie
samoogranicza¢ albo samounicestwiac, takich jak apostrofy do czytelnika, listy dedykacyjne,
motta, prologi, monologi, aluzje, antycypacje, krytyczne refleksje w dziele, liczne dygresje.

Patronem dziewig¢tnastowiecznej ironicznosci jest Charles Baudelaire — tworca
niezwykle istotny dla kultury mtodopolskiej, ktdry ostatecznie zbratal ironie z satanizmem,
buntem, namigtng indywidualnoscia, autokrytyka. Stuzyla mu ona do poszukiwania wiedzy na
temat dobra i zla oraz do ujawniania sprzecznosci rodzgcych sie miedzy czlowiekiem
a kulturg. Na gruncie filozoficznym ironiczno$¢ opisali bracia Schleglowie, projektujac wizje
sztuki realizujacej zasady ironii romantycznej oraz Seren Kierkegaard, ktéry w odniesieniu do
mysli Sokratesa definiuje $wiatopoglad mistyfikujacy, ujawnia absolutng negatywnos$¢ ironii
oraz wynikajace z niej strategie autorskie — identyfikacji i ironicznej opozycji.

Tworczos¢ powiesciowa przelomu XIX i XX stulecia podjgta intrygujaca wspolprace
z tropem ironicznym, o czym Swiadczy rozdzial pt. Miejsce ironii w estetyce powiesci.
Sposrod teoretykow odkrywajacych zwiazki sztuki powiesciowej i ironicznej szczegdlna role
odgrywajg tworcy paradoksalnie korespondujacy ze soba na gruncie teoretycznym
i literackim. Stanistaw Brzozowski i Tomasz Mann stworzyli pokrewne pojecia epickiego
dystansu i obiektywnej ironii, ktéra jest w stanie uchwyci¢ antynomie tragizmu
1 $Smiesznosci ludzkiej egzystencji. Ironia w powiesci staje sie zatem przestrzenia wolnosci.
To ona sprawia, ze powies¢ moze nabraé¢ charakteru dziela reprezentujgcego jakas epoke. Ze
wzgledu na swojg konstrukcje potrafi w jednym utworze przedstawié totalny obraz $wiata —
porzuconego przez Boga, ,odczarowanego”, jak i tego, ktéry jeszcze pamigta ,,utopijna
ojczyzne idei” i tgskni za transcendencja. Ironia w powiesci jest warunkiem ,rzeczywistej
obiektywnosci”, o czym juz wyraZnie moéwit Tomasz Mann. Idealnie wspotbrzmi .,z sytuacja,

w ktérej $wiat sie znalazt™ na poczatku XX wieku.

* G. Lukics, Teoria powiesci Esej historyczno-filozoficzny o wielkich formach epiki, thum. J. Goslicki, postowie
A. Brodzka, Warszawa 1968, s. 84 — 85.



Wzrost sygnaléw ironicznosci w literaturze poczawszy od konca XIX wieku bytby
zatem sygnalem rozproszenia prawdy, upadku idei, zastapienia harmonii sila kontrapunktu.
Doswiadczenie mysli Schlegla, Kierkegaarda, czyli refleksji dazacej ostatecznie do
uprawomocnienia heteroglosji, antynomii i wieloznacznodci, jest dziedzictwem tworcow
dzialajacych na przelomie wiekéw. Postugujac si¢ mysla Kierkegaarda, mozna pokusié sie
0 stwierdzenie, ze artysci wezesnego modernizmu byli prorokami, ktérym droge zagrodzit
ironista. W $wiadomosci ironicznej lub w poczuciu ironicznosci istnienia mogt cztowiek
rozliczajacy sie z dorobkiem XIX stulecia Fauna odnalez¢ ziarno racjonalnego sposobu
myslenia, ale takze fundament krytycznej refleksji czy, jak twierdza filozofowie powiesci,
koniecznego dystansu’,

Filozoficzno-estetyczny kontekst pozwala umiedcié trzy nowatorskie powiesci
miodopolskie w szeregu dziet Swiatowej prozy ujawniajacych opisang przez Zofie Mitosek
ironiczng $wiadomosé, ktéra pozostawia cztowieka z poczuciem braku mozliwosci uzyskania
trwalych i jednoznacznych odpowiedzi na podstawowe pytania. Ironiczna $wiadomogé
wyltraca z rytmu, kwestionuje prawdy $wiata, zmusza do przegladania si¢ w krzywym
zwierciadle rzeczywistosci. Waclaw Berent, Tadeusz Micifski i Stanistaw Brzozowski
réwniez obserwuja gry ironiczne otaczajgcego ich $wiata, najczesciej z perspektywy
antropologicznej — za pomoca misternych  konstrukeji charakterystycznych bohateréw
(artystéw-marzycieli, dandysow, kuglarzy, prorokow, ironistow-mistykow, indywidualistow).

Najwazniejsze ustalenia dotyczace odkrywanych i opisywanych strategii ironicznych
pojawiajg si¢ w gléownym rozdziale pracy pt. Strategie ironiczne a nowatorska powiesé
miodopolska. W Préchnie (podrozdziat pt. Iromisci i marzyciele. Modernistyczna poetyka
ironii w ,, Prochnie” Wactawa Berenta) autor rozprawia sie z mitem artysty poprzez ukazanie
Jego uwiklania w sprzeczng gr¢ wampiryzmu marzen i ,ironii pragnien™, Artysta — bohater
powiesci — jawi si¢ jako figura ironiczna (raz przybiera maski kuglarza, raz dandysa,
W innym miejscu mitologicznego Hermesa). Predyspozycja jego myslenia nie jest tworczosé,
ale marzenie o talencie, artystycznym  spelnieniu, dlatego strategia ironiczna Waclawa
Berenta polega na sokratejskiej dysymulacji interpretowanej w kontekscie romantyzmu,

bodleryzmu i nietzscheanizmu. Charakter ironicznej strategii’ w Préchnie wyznaczaja:

* Por. N. Juchniewicz, N. Juchniewicz, Alienacja, fikcja, narracja — SJormy (o)powiesci bytu spolecznego,

,.Estetyka i Krytyka” 2014, nr 35, s. 107 — 125.

* W. Berent, Fryderyk Nietzsche ,,Z psychologii sztuki”. Tlumaczenie i dopiski Wactawa Berenta [w:] idem,
Pisma rozproszone. Listy, wstep i oprac. R. Nycz, Krakéw 1992, s. 115.

* Jedyne slady odkrycia ironicznosci tekstu Berenta odnajdujemy w nastepujacych tekstach: M. Popiel, fronia,
paradoks i ,, czlowiek dostojny”. | Préchno” Wactawa Berenta, [w:] eadem, Oblicza wznioslosci Estetyka
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dziedzictwo sokratejskiego dialogu i typowy dla epoki schylkowej chwyt dissimulatio, czyli
zgodnie z przekonaniem autora Narodzin  tragedii Fryderyka Nietzschego, tryb
niebezposredniosci, pragnienie maski, skrywane poczucie egzystencjalnego wstydu. Artysta
poddajacy si¢ romantycznemu marzeniu doswiadcza tragicznego poczucia nieprzystawalnosci
pragnienia do rzeczywistogci i wiedzy o samym sobie. Doswiadczenie iluzji i wampiryzmu
marzenia, ktére zniewala tworczosé artystyczng, pozwala autorowi na kreacje
wieloglosowego portretu artysty-kuglarza zdradzajacego swoj talent, ktory na wlasnej skérze
doswiadcza powszechnej ironii zycia. Wskazane reguly modernistycznego swiatopogladu
wspoOlbrzmiag z wyobraznig poetycka Charlesa Baudelaire’a. Poprzez odkrywanie nici
faczacych romantyczny i mlodopolski kod zorganizowany wokét ironii, marzen j mitu Berent
prezentuje zlozony obraz modernistycznej antropologii poczatku XX wiekuy i tworzy dzielo
oparte na logice ,,cautionary tale” — powiesciowej przestrogi.

Dzigki strategii ironicznej Berent mogt stworzyé dzielo niejednoznacznej oceny
kultury modernistyczne;j, pesymizmu sily, zdrady artystycznego talentu. Marzycielska
kondycja usprawiedliwiajaca istnienie »ironii pragnien” — fundamentalnego doswiadczenia
wszystkich postaci Préchng — staje  sig nieuchronng, a zatem niezawiniong wing
miodopolskiego Edypa. Préchno przypomina rozwinietg forme powiesciowej wariacji na
temat znanego z tragedii antycznej ironicznego chwytu anagnorisis — sposobu powolnego
uswiadamiania sobie przez bohatera i rozpoznania przez niego -»niezawinione;j winy”, ktéra
jest przyczyna rozpadu Swiata, tragicznej deziluzji. Marzenie Jest swoistym fatum cigzgcym
nad losem artysty-kuglarza XIX wieku. I cho¢ po latach dowiadujemy sie, ze Berent nie zywit
szacunku do przedstawianych przez siebie rozmarzonych artystéw, to stworzyl z ich
charakteréw, pragnien i wyobrazen, wymowny teatr melancholijnych marionetek, uwiktanych
w kulturowe tryby zmierzchu XIX stulecia.

Ironicznosé Nietory Tadeusza Micinskiego opisana zostata W podrozdziale
Miodopolska  arabeska czy  siruktura  menippejska?  Ironiczng »Nietota”  Tadeusza
Micinskiego. Ta niezwykla powiesé Wpisuje sie w nurt idealistycznych i filozoficznych
interpretacji dziejéw narodu polskiego. Bohater Micinskiego odkrywa w sobie podwdjng
kondycje Kréla-Ducha i Don Kichota. Postuguje si¢ zatem mistyczno-ironicznym Jjezykiem,
ktory tworezo wspOlpracuje ze wszechobecna w  powiesci strategig antymimetyczng,

wprowadzajacg czytelnika w $wiat tatrzanskich projekcji i narracji skonstruowanej na

powiesci mlodopolskiej, Krakow 2003, M. Jankowiak, fromig i Jabuta (na przykiadzie wLalki”, |, Wesela”
1.,,Préchna”), (w:] Fabula utwory literackiego, pod red. Cz. Niedzielskiego, J. Speiny, Torun 1987.



zasadzie romantycznej ironii. Suplementacyjna narracja zastosowana w Nietocie pozwala
uchwyci¢ rozziew ironiczno-mistycznej wizji polskiej $wiadomosci. Obok potoku opowiesci
zakletych w hieroglificznym Jezyku ksiegi tajemnej gniezdzi sie zgryzliwo$¢ wobec procesu
demitologizowania tatrzanskiej krainy i polskiej kultury. Micinski weigga czytelnika w gre
I prezentuje mu polskie Inferno, ktére zamieszkuje rozleniwiona inteligencja, holdujaca
utracie zdolnosci religijnych, winna wyparcia z tradycji programu mistycznego polskich
romantykéw. Ow satyryczny efekt oraz szczegllne cechy kompozycyjne pozwalajg na
doszukiwanie si¢ w tej powiesci struktury menippejskiej. Autor ozywia jednoczesnie
romantycznych wieszczéw, swoim bohaterom nie zezwala jednak na absolutng niezaleznosé,
doprowadza bowiem do rozproszenia mysli, rozwiniecia si¢ idei parabazy i suplementacji
przestrzeni narracyjnej, wprowadza sobowtorowe konstrukeje bohateré6w. Nie sposob zatem
unikna¢ wrazenia, ze w Nietocie, na wzér twérczosci dramatycznej autora, obserwowa¢
mozna szczegdlny rodzaj polifonicznosci. Prawo redundancji rzadzi powiescig Micinskiego.
Romantyczna konstrukeja tekstu stata si¢ przestrzenig obserwacji biegu historii ludzkiego
losu sprzezonego z ironig Ducha i Natury, o ktérej Micinski wspomina na poczatku powiesci.

Podejmujac wspolprace z tekstem Micinskiego, mozna dostrzec ztozonosé
ironicznosci autora Xsiedza Fausta, polegajaca na wspélistnieniu satyrycznej ironii osadzonej
we wspolezesnosei wynikajacej z menippejskiej struktury Nietoty oraz z arabeskowej proby
odnowienia potencjatu tkwigcego w procedurach ironii romantycznej. Realizm zgryzliwogci
1 ztosliwosci wobec Izeczywistosci wspotczesnej Micinskiemu, miesza si¢ tu z idealistyczng
gra artysty, poszukujacego polskiej duszy i perspektyw rozwoju kultury narodowe;j.
Zacieranie porzadku Czasoprzestrzennego, wspolistnienie porzadku mitycznego, legendarnego
z trybem wspolczesnosci pozwala Micinskiemu na stosowanije szerokiej palety literackich
konwencji, z ktérych dwie wydajg si¢ najistotniejsze — nurt idealistyczny, mistyczny,
odpowiadajgcy réwniez miodopolskiemu i ekspresjonistycznemu poetyzowaniu oraz nurt
ironiczny, otwierajacy pole dla stosowania roznorakich technik artystycznych, jak i stuzacy
krytycznemu ogladowi stanu kultury polskiej przefomu XIX i XX wieku.

Poglebiong z filozoficznego punktu widzenia analize zjawiska ironicznej $wiadomosci
podejmuje Stanistaw Brzozowski, ktéry podkreslal, ze w swojej powiesci Sam wsréd ludzi
(podrozdzial Jroniczna rewizja dziewie;tnastowiecznej Swiadomosci. ,,Sam wsréd ludzi”
Stanistawa Brzozowskiego) przedstawil sfabularyzowana wersje krytyki $wiadomosci
romantycznej. Pod wplywem Charlesa Lamba odkryt teatralng i dramatyczng nature
dziewietnastowiecznej egzystencji w sytuacji steologicznego” kryzysu. Teatralizacja bytu,

o ktérej wspomina, to prawda o wspélistnieniu tragizmu i $miesznosci wpisanych w ludzki
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los. Dzieje Romana Otuckiego, gléwnego bohatera powiesci, s3 $wiadectwem
egzystencjalnej, czesto chorobliwej, nostalgii za geniuszem  poznania, wladzg
epistemologiczna i mocg tworcza. Trzeba jednak pamigtaé, ze Brzozowski, inspirowany
brytyjskim tworca Meredithem, umieszcza swojego bohatera w sieci napie¢ i spolecznych
relacji, ujawniajgc tym samym ironiczny charakter ludzkiej woli i ludzkiego zmagania.
Przeprowadzona w powiesci Sam wsréd ludzi ironiczna rewizja ujawnia niebezpieczny
charakter romantyzmu, ale Jednoczesnie potwierdza koniecznosé istnienia tej formacji
kulturowej. Wedhug Brzozowskiego romantyzm Jawnie inspiruje izolacje indywidualnosci,
ktora odciela swe korzenie od wartosci - ponadindywidualnych, rownoczesnie jednak
romantyczny swiatopoglad wskazuje, ze historycznosé jest rysem tragicznego losu.

Glowny bohater powiesci Brzozowskiego kreowany jest na jednego z ostatnich
przedstawicieli formacji szlacheckiej. Jego historia przybiera charakteru $wiadectwa
powolnego wyczerpywania si¢ tego wzorca polskiej $wiadomogei. Tekst Brzozowskiego
wchodzi zatem w intertekstualny dialog z Buddenbrookami Tomasza Manna i dokonuje
odkrycia, Ze ironiczny rytm egzystencji wspolgra z ironiczna swiadomoscig epoki. Powiesé
Sam wsréd Iudzi — to wizja spéjnego procesu tworzenia i ksztaltowania ,,zycia” przez
czlowieka w nurcie historii. Ironiczna strategia Brzozowskiego ujawnia takze wskazywang
Jjuz dwoistosé nowoczesnego bytu oraz dziewietnastowiecznej swiadomosci, co skutkuje tym,
ze wszelkie ludzkie refleksje poznajemy poprzez sprzeczne, karykaturalne obrazy. I nawet
kiedy on jako tworca powiesci czy autor tekstow filozoficznych postuguje si¢ jawna ironig
krytyczna, ironiczna postawg sprzeciwu wobec podejmowanych zagadnien, to Jednoczesnie
potwierdza egzystencjalny wymiar ironii. Dusza czlowieka XIX stulecia targaly bowiem
sprzecznosci Don Kichota, Fausta i calej plejady zdradzonych marzycieli oraz kuglarzy. Jak
zatem Swiadomie uczestniczy¢ we wiasnym zyciu i kulturze?

Brzozowski w swojej powiesci uruchomit ironig retoryczna, ktéra organizuje porzadek
jezykowy dialogow powiesciowych oraz fragmentow mowy pozornie zaleznej. Jako
konieczny element powiesci nowoczesnej uznat jednak przede wszystkim ironiczny dystans,
w ktérym ujawnia sie poczucie oddzielenia Jednostki od spoteczenstwa. Ow dystans, dotyczy
hermeneutycznego projektu relacji czytelnika do dzieta, autora, stworzonej perspektywy
narracyjnej jaki i samych bohaterow. Stowem, Brzozowski wymaga od wszystkich, by
wznies¢ si¢ poza jednostkowe postrzeganie rzeczywistosci, aby powrdci¢ do Zrédet

swiadomosci ukrytej w zbiorowosci.



W dziele Brzozowskiego pojawiajg si¢ subtelne $lady rozréznienia dwéch zjawisk
ironicznych, o ktérych pisze Zofia Mitosek®. Kiedy autor Plomieni prezentuje postawe
niezgody na $wiat opisywanych przez siebie zjawisk, zapalczywie, niejednokrotnie
z szyderstwem lub cynizmem, krytykuje réznego rodzaju projekty literackie i filozoficzne,
ujawnia swoja postawe ironiczng, wedtug regut ktorej organizuje swoj dyskurs. Ironia staje
si¢ woéwczas figura mowy, elementem retoryki tekstu, manifestacja postawy wobec
przedmiotu ironii. Gdy za§ Brzozowski dostrzega, ze ,réwnoprawne wypowiedzi”
o przedmiocie ironii, gdy zauwaza mozliwosci wielorakich odpowiedzi na jedno pytanie,
zbliza si¢ do odkrywania zagadek $wiadomosci ironicznej. O ile postawa ironiczna jest
Brzozowskiemu bliska, o tyle ironicznej $wiadomosci raczej przyglada si¢ z zewnatrz. Autor
Gloséw wsréd nocy jest raczej odkrywcg niezbornej $wiadomosci niz jej jawnym
sprzymierzencem.

Sam wsrdd ludzi ostatecznie przybiera ksztalt niedokorczonej powiesci inicjacyjnej, to
Jednoczesnie obraz ironicznej relacji ,.ja” i spoleczenstwa, ,ja” i rzeczywistosci. Brzozowski
czyni gléwnym bohaterem swojego dziela cztowieka uwikianego w srodowisko ludzi i idei,
budujac tym samym wieloglosowa i polimorficzna wizje dziewietnastowiecznosci, ktorej
zmierzchu stat si¢ mimowolnym prorokiem.

Mlodopolska powies¢ w wydaniu trzech tak roznych pisarzy tworczo skorzystala ze
strategii ironii sokratycznej, gléwnie w przypadku Berenta, retoryczne;j, obserwowanej we
wszystkich dzietach oraz ironii romantycznej — nowozytnej koncepcji, ozywionej w Nietocie
Micifiskiego. W  zakres historycznie pojmowanych zjawisk literacko-filozoficznych
dotyczacych ironii Zofia Mitosek wpisuje réwniez niezwykle wazna dla zrozumienia
charakteru literatury  szeroko poj¢tego  modernizmu  formule odkrywanej
w miodopolskiej twérczosci $wiadomogci ironicznej — nowoczesnej ironii’. To otwarcie si¢ na
wielobarwno$é¢  wizji  $wiata i wieloglosowos¢  dyskurséw  jest krokiem ku
postmodernistycznej siatce ironicznych pojeé.

Wydaje si¢ jednak, ze obraz $wiata, ktory ujawnia nowatorska powiesé mlodopolska,
wpisuje si¢ w ten szeroko zakrojony przez Brzozowskiego projekt poszukiwania istoty
kultury polskiej i europejskiej. Wiasciwie kazda z tych powiesci, réwniez dzigki strategii
ironicznej, jest glosem w dyskusji nad stanem $wiadomosci narodowej i ogoélnoludzkiej,

z waznym watkiem przestrzeni literackiej Europy.

® Zob. Z. Mitosek, Co z tq ironig, Gdarsk 2013.
A Mitosek, op. cit., s. 358 — 359. Warto podkresli¢, ze badaczka swoja niezwykle wazng ksiazke o ironii

poswigca wlasciwie w calosci rozwojowi éwiadomosci ironicznej w réznorakich dyskursach.
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Przeprowadzona analiza powiesci trzech wyjatkowych, diametralnie réznych,
niezaleznych twércow nie pozwala jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, czy istnieje ironia
miodopolska/modernistyczna. Powiesci Berenta, Micinskiego i Brzozowskiego sa jednak
artystycznym obrazem melancholicznej wizji $wiata i ironicznego dyskursu, ktéry rozpoznat
W poczuciu rozczarowania, fragmentarycznosci i tymczasowosci przyjetych form ironie

swiadomosci przelomu XIX i XX wieku.



