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Autorka pracy doktorskiej mgr Anna Natalia Wilk przedstawila tematyke
wspolczesnej literatury rosyjskiej na materiale wybranych utworow fantastyki grozy. ujmujac
¢ szeroka problematyke poprzez ukazanie wyodrgbnionego z wielkiego pola badawczego
obrazu wiedzmy. Wybrany temat badan jest interesujacy 1 aktualny, od razu powiem, ze
zarazem nader trudny w realizacji, laczy bowiem w sobie koniecznosé¢ konfrontacji w
podjetych czynnosciach analitycznych sfery tradycji folklorystycznej z literatura, trzeba
dodac. literaturg popularna, ktora obficie korzysta z wzorcow, schematow 1 Klisz estetyki
ludowej. Inacze] mowiae, praca ta sytuuje si¢ w obszarze porownawczego badania literatury i
lolkloru, co bylo bardzo dobrze rozwini¢ta dziedzing badawcza w folklorystyce rosyjskicj
XX wieku. Jednoczesnie rozprawa ta opiera si¢ na solidnym fundamencie wspotczesnych
cksploracji literaturoznawcezych.

Praca sktada si¢ ze wstgpu. pigciu rozdziatow, zakonczenia. bibliogralii. oraz
streszezen w jezyku polskim 1 angielskim. Zakres materialu badan jest statystycznie
imponujacy. sklada si¢ bowiem nan 15 powiesci, 7 opowiadan z kregu najnowszej rosyjskie;
literatury fantastycznej, osadzonej w ramach czasowych 1990-2012. a takze dzieto filmowe -
jako uzupelniajaca egzemplifikacja analizowanych tresci.

We wstepie dokonano omoéwienia literatury z zakresu fantastyki grozy na tle rozwoju
procesu historycznoliterackiego w Rosji, poczynajac od epoki Oswiecenia, zwlaszeza konca
XVIII wieku, az do wspdlczesnoscel, skupiajac uwage na istotnych faktach estetycznveh i
przemianach ideowych paradygmatu literatury i kultury. Autorka zrekapitulowala 6w proces
w ujeciu diachronicznym, koncentrujac si¢ takze na przejawach literatury fantastycznej i jej
vatunkach i odmianach gatunkowych. Kolejnym wartosciowym watkiem tematycznym

wstgpu bylo przyblizenie poszczegdlnych faz ksztaltowania si¢ wspolczesnego horroru



rosyjskiego. z uwypukleniem inspiracji literaturg zachodniocuropejska i amerykanska oraz
rodzimymi bodzcami kulturowymi, zaréwno ludowymi (folklor., wierzenia) jak i
historycznoliterackimi epoki sowieckiej. gdzie literatura fantastyczna byta w miare popularna.
chociaz niedoceniana. Metode podjetych w pracy badan okreslono ogélnie jako podejscie
interdyscyplinarne, wyzyskujace narzgdzia folklorystyki, komparatystyke literackg i
kulturowa oraz ..antropologiczna lekture dziel literackich™ (s. 27). Szczegolnie za$ Badaczka
odwotlata si¢ do metody opisu zageszczonego (tick) m.in. antropologa Clifforda Geertza, 7he
interpretation of culture, 1973, czyli opisu zwigkszajacego informacje i wszelkie konteksty
odniesien. oraz do metodologii, definiowanej przez antropologéw Gilberta Ryle’a i Hilarego
Putnama, jako zyczliwos¢ interpretacyjna (polega na przekladzie i akceptacji odmiennej
kultury). umozliwiajacej objasnianie i rozumienie owej innej kultury.

W rozdziale pierwszym: Fantastyka grozy — aspekty teoretyczne i metodologiczne
skoncentrowano sig¢ na wytyczeniu przestrzeni teoretycznej dla rozwazan podjetych w pracy.
osadzajqc je na zatozeniach teorii zarowno folkloru jak i literatury popularnej. Pomocne staly
si¢ tuta] prace naukowe folklorystéw, etnograféw, antropologow, kulturoznawcow i
literaturoznawcow  polskich, rosyjskich i1 zachodnich. Autorka rozprawy rozpatrzyta
wyrozniki literackiej fantastyki grozy, eksponujac m.in. jej istotne tradycyjne cechy i
motywy: po pierwsze, wzbudzanie w odbiorcy silnych emocji strachu, grozy, przerazenia,
wywolywanie Igkow 1 fobil, po drugie, zwrot ku zjawiskom nadprzyrodzonym. Omowione
zostaly interakcje mi¢dzy horrorem w literaturze, poczawszy od powiesci grozy, powiesci
gotyckiej XVIII w., oraz prawzorami horroru w folklorze stowianskim 1 mitologii
sfowianskiej. Okreslita Badaczka inspiracje, zapozyczenia, adaptacje tego gatunku w
literaturze popularnej, rowniez we wspdlczesnym kinie grozy. a nastgpnie przyjrzata sie
problemowi dialogu kultur ludowej i popularnej, co jest bardzo interesujacym i waznym
zagadnieniem naszej kultury, gdzie neofolklor odgrywa role zjawiska produktywnego, a
relikty myslenia magicznego znajduja swdj wyraz w zaktualizowanych literackich
przerobkach. Przeprowadzony tutaj erudycyjny wywod, stanowiacy podstawe teoretyczng
rozprawy, w moim przekonaniu, wymagatby jednak wigkszego uporzadkowania.
uszeregowania 1 ponownego przemyslenia najwazniejszych zagadnien problemowych. jakic
shuza cksplikacji pozniejszych czynnosei analitycznych, bowiem nagromadzony bogaty zasob
poruszonych kwestii teoretycznych czasem nie sprzyja przejrzystosci wywodu. Chodzi mi o
przestrzeganie wlasciwych proporcji migdzy sfera folkloru i literatury wspotczesnej — zgodnie

z tytulem pracy i przedmiotem badania.



W rozdziale drugim — Obraz wiedzmy w wierzeniach i folklorze stowiarskim - mamy
wprowadzenie w zasadnicza tematyke rozprawy. czyli niezwykle szerokie przytoczenie
bogatej kontekstualnosci  zagadnienia gléwnego. rozpatrzenie réznorakich upostaciowan
wiedzmy, funkcjonujacych w folklorze: gatunkach literatury ustnej — zwlaszcza basniach
magicznych, oraz w sferze wierzen, przesadéow (i zabobonéw). Na bardzo interesujacy opis
sklada si¢ tutaj zrekapitulowanie réznorodnych wizji postaci wiedZzmy, poczynajac od
najbardziej rozpowszechnionych jej weielen kulturowych, czyli Baby Jagi (bohaterki basni), a
nastgpnie czarownicy oraz kobiet-potworoéw ucielesnionych jako rusatki, kikimory (zty duch
zenski). strzygi, boginki, morowa dziewica (s. 86-95). Mamy tez utozsamienia postaci
wiedzmy z archetypem matki. Dodatabym jeszeze do tych identyfikacji wiedZzmy postaé
pejoratywna, zmor¢ z folkloru stowianskiego (ckwiwalencja strzygi) oraz figure dobrej
wrozki, czarodziejki (feja z wierzen szwedzkich).

W rozdziale trzecim Wspolczesna rosyjska literatura grozy w konwencji basniowej
drobiazgowo rozpatrzone zostaly réznice miedzy basnig i horrorem z uwzglednieniem
aspektu aksjologicznego (walka Dobra i Zta). Podkreslono zjawisko transgresji w horrorze,
Jesli mic¢ na uwadze sfere wartodci, relacje Dobra i Zla odziedziczone z bajki. Autorka
dokonala analizy kilku powiesci pod katem odnajdywania w nich schematow Baby Jagi,
Wasylisy Madrej, motywu chatki wiedzmy. Omawiano m.in. utwory: Anny Starobiniec
Schron7/7, Romana Kanuszkina Ostatni Wareg, Dzieci Robinsona Crusoe, Aleksieja
Prowotworowa Nowe Zycie, Wiktora Toczinowa Kreatura, Ajchala Michajtowa Zombie w
Jakucku, Marjany Romanowej Umarli z Wierchniego Loga, Naila Izmajlowa Ubyr. Rozlegte
zaplecze teoretyczne, wnikliwy oglad prototypéw obrazu wiedzmy, umiejetne postugiwanie
sic. metoda .opisu gestego”, a ponadto poszukiwanie glebinowych powigzan postaci,
odsfanianic  wszelkich ich  prototypéw  ludowych, mitologiczno-wierzeniowych i
archetypicznych (np. Gaja — Demeter — ruska Mokosz — Wielka Matka — Pramatka — Hekate)
w procedurze interpretacji utworéw wspoélczesnych sprawia, ze rozwazania te sa jednymi z
najlepszych w tej pracy. Zwiazanie za$ bohaterek wymodelowanych na Wasylise Madra.
sposrod kilku jej konotacji m.in. z ideq Sofii Madrosci Bozej. okazato si¢ cennym odkryciem.
za co nalezy si¢ pochwala rowniez dla mentora Autorki, pani prof. Wandy Laszczak,
znawezyni tej tematyki religijno-filozoficznej w tworczosci Matki Marii (Skobcowej).
Niedostatkiem interpretacyjnym jest wedlug mnie zbyt male podkreslenie chwytow
uwspolczesniania tresci przekazu przez autordéw dzisiejszych powiesci, rzadko wzmiankuje

si¢ w tymze rozdziale o zasadzie scalania niejednorodnych pierwiastkéw kulturowych
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roznych epok. w tym tez elementow pop-kulturowych (np. w powiesci Kanuszkina Ostatni
Wareg mamy laczenie Buddy z postacia Mamma Mia, s. 112).

Rozdzial czwarty Posrednia inspiracja folklorem stowianskim. , Wij" Nikolaja
Gogola we wspolczesnym  horrorze rosyjskim prezentuje centralny motyw tematyczny
rozprawy — wiedzmy — poprzez odzwierciedlenie transformacji gogolowskiej klasyczne;
opowiesci grozy Wij. Ten niemal kultowy utwor wyzwolil niemaly energi¢ nasladowcza w
autorach wspodtczesnych opowiesei grozy. W tej czgsci niezwykle wartosciowych rozwazan
Autorka przedstawia genez¢ tego opowiadania, ilustruje szczegdlowo na  poziomie
fabularnym jego pokrewienstwo z dzielem Opowiesci o wiedZzmach Aleksandra Afanasjewa,
odnajduje wyraziste zbieznosci, wymienia jako prototypy basnie magiczne oraz folklor
ukrainski. Ciekawe tez jest odniesienie utworu do zrodel czysto literackich, czyli inspiracji
romantycznej, m.in. ballady Roberta Southey’a Stara kobieta z Berkeley, w konstruowaniu
semantyki postaci Panienki czarownicy. Nastepnie naswietla si¢ kontynuacje i hipostazy
postaci wiedzmy (m.in. narzeczonej, czy krwiozerczego demona) w formie renarracji
(rozumianej jako relacja odpowiednio$ci narracyjnej wzorca i utworu nowego). reinterpretacji
(to brak zbieznosci lub staba ekwiwalencja wzorca i tekstu nowego) i ja dodalabym — takze
adaptacji we wspolczesnych utworach fantastyki. Godzi si¢ podkreslic wiedz¢ Autorki, ktora
nadzwyczaj szczegdtowo welebia si¢ w inspiracje estetyczne samego Gogola, zakorzenionego
w kulturze $miechu, znawcy mitologii stowianskiej, ale tez mitosnika opowiesci ,,mrozacych
krew w zylach”. Rozpatruje si¢ tu takze posta¢ Wija, szukajac jego prawzorow — czy to w
niemieckiej literaturze romantycznej, czy tez w obszarze mitologii poganskiej. Bardziej
prawdopodobna hipoteza wydaje sig ta, iz Wij jest postacig skompilowana przede wszystkim
z obrazéw mitologiczno-wierzeniowych. Slusznie wigc Badaczka dostrzega w dziele
romantyka literacka adaptacj¢ ludowych opowiesci, daje porownawcza analiz¢ Wija z
basniami o wiedzmach (s. 147-149) oraz przywoluje nierozstrzygnieta do dzis jeszeze
kwestig. czy mamy w tym przypadku utwor z gatunku fantastyki grozy czy tez moze parodig
basni (s. 149-156).

Utwory wspolczesne zbiezne z Wijem, badz o charakterze renarracji, badz
reinterpretacji rozwazane w tej czgdci. to: Strach Olega Postnowa, Kroniki Czarnej Ziemi,
rok 1928 Wasilija Szczepietniowa, Choma Andrieja Gietasimowa. W zakres poréwnawczego
kontekstu wszedt takze amerykanski film Potega strachu (2006), ktory jednak nie zostal
opatrzony zadnymi bibliograficznymi danymi, cho¢ opisana jest posta¢ gldwnego bohatera
Iwana Berghoffa (s. 161). ani tez nie zostal wymieniony w wykazie bibliografii (sg

umieszczone inne cztery filmy). Odwotanie si¢ do filmu — jako dodatkowej nicliterackiej i



nicjezykowej plaszczyzny porownawezej — jest tutaj jak najbardziej zasadne, poniewaz
horror jako gatunck ma takze swoj odpowiednik filmowy. Przyblizanie wspolczesnych
realizacji motywu gogolowskiego. w zréznicowanych formach zaleznosci od pierwowzoru,
uwazam jednak za stabsza czgs¢ dyskursu.

W ostatnim rozdziale nt. Interakcje wiedzmy z innymi ikonami grozy na poziomic
narracyjnym w rosyjskiej literaturze grozy posta¢ czarownicy zderzona jest z konwencja
wampiryczna, figurami wilkolaka, zombie, likantropa i innych potworéw, zaludniajacych
dzisiaj literature grozy. W zwiazku z tak zakrojonym celem analizy Badaczka przyjrzala sig
utworom: z cyklu Paszcza Toczinowa, w tym powiesci Legowisko, tetralogii Stary cmentarz
Aleksieja Atiejewa, odnajdujac schematy narracyjne powigzan wizji czarownicy z innymi
konotacjami i wyobrazeniami postaci wszelkich potworéw i straszydel. Sekwencje narracyjne
wyodrebnione we wspdlezesnych opowiesciach o wilkotakach i likantropach na s. 213-214 sa
propozycja samej Autorki rozprawy? Gwoli dopetnienia pola odniesien, wskazg jeszcze na
opowiadanie Puszkina Trumniarz z cyklu Opowiesci Bielkina i zawarte] w nim koszmarne;
wizji sennej — spotkania nieboszczykéw — utrzymanej w poetyce grozy.

Recenzowana praca doktorska mgr Anny Wilk jest rzetelnym 1 szerokim
opracowaniem wspotezesnej tematyki literatury grozy w Rosji i znakomicie pokazuje, jak
szczodrze posilkuje sie taz fantastyka materiatem rosyjskiej tworczosci ustnej, jak czgsto u jej
zrodel tkwi opowies¢ folklorystyczna. Autorka wykazata si¢ Swietnym zorientowaniem tak w
dziedzinie rosyjskiej literatury ustnej, zwlaszcza z zakresu prozy basniowej, jak tez materiatu
wierzeniowego. poza tym ujawnita bardzo dobre rozeznanie w problematyce wspolezesne;
literatury fantastycznej, w tym wezesniejszego XIX-wiecznego utworu fantastyczno-
wierzeniowego Gogola Wij. Umiejgtnie scalita w opisie i analizie te dwie tradycje tworcze:
folklor i literature. Bogaty material Zzrédlowy zaréwno z rosyjskiej literatury ludowej jak 1
fantastycznej stworzyl w rezultacie obszerne poréwnawcze spektrum dla analizy i
interpretacji tekstow literackich. Badaczka przekonujaco stosowala zapowiedziane na wstgpic
rozwazan metody interdyscyplinarne: komparatystyczna.  psychologii  archetypowej.
folklorystyki. etnografii, swobodnie operujac narzedziami badawczymi ze sfery mitologii.
wierzen i obrzedowosci stowianskiej. Jej poczynania analityczne wyznaczone zostaly przez
widoczny w  wypowiedzi wektor badania: od literatury wspotezesnej do  folkloru.
Konsekwentnie tropiac na tej drodze analogie, zwiazki intertekstualne, reinterpretacje, czy
wrecz zapozyczenia. ale rownocze$nie sygnalizujac transformacje i adaptacje, Badaczka
potrafita dobrze zilustrowa¢ zjawisko wspolczesnej literatury grozy jako pewien fenomen

literackiej kultury popularnej. Pod tym wzgledem uznajg jej rozprawe za wazny wkiad w
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dokonania badawcze rozéwietlajace zwiazki literatury wspolczesnej z tradycja ludowa, ktora
niejednokrotnie inspiruje literatur¢ neofolklorystyczna.

Autorka pracy doktorskiej dobrze unaocznita zjawisko aktywizacji tradycyjnych
motywow ludowych — zwlaszeza postaci wiedZmy-czarownicy u tworcow rosyjskiej literatury
wspolezesnej (na przyklad uobecnionej w gatunkach science fiction, fantasy. horror),
wskazata na zauwazalng wicz wspoélczesnosci z miniong tradycjq i zaakcentowata nie gasnace
w kulturze folkloryzowanie literatury. Okazuje sig, ze pamig¢ gatunku, pra-tekstualnosé. jesli
mie¢ na uwadze basn magiczna, a takze powroty do znakowych postaci fantastycznych
folkloru, sa dzisiaj bardzo silne, nie tylko jesli idzie o fantastyczne powiesci grozy. ktore
kulturowe wzorce ludowe upodobaly sobie szczegolnie, ale takze basnie literackic.
rozpowszechnione w najnowszej prozie rosyjskiej, rowniez czerpigce z repertuaru motywow
ludowych. Dobrze zatem uzmystowiono w tej pracy. jak w kulturze — jako systemie znakow —
wzorzec kulturowy staje si¢ przedmiotem nasladownictwa i modernizacji.

Porusze jeszcze inne kwestie zwiazane z podjgtymi w rozprawie badaniami.

Zabraklo mi doprecyzowania waznego problemu. jak czerpanie przez autorow
wspolezesnych ze zrédel ludowych koreluje z ich estetycznymi zamiarami dotyczgcymi
$wiata i czlowieka dzisiejszego? Takowe cele estetyczne z pewnoscig istnieja w fantastyce
grozy. Pierwiastki fantastyczne wystepuja zardéwno w tworczosei popularnej. jak i w
literaturze o wielkich aspiracjach. Autorka te nawigzania sensow utworu do kondycji
dzisicjszego czlowicka niejednokrotnie uwzglednia (szezegdlnie w rozdziale ostatnim), ale
problemu jako takiego. jako jednego z zadan badawczych tej rozprawy jednak nie stawia.
Pisze natomiast we wstepie: ....glownym celem rozprawy jest zbadanie stopnia
oddzialywania czarownicy na aktualizacje oraz adaptacje motywow ludowych we
wspolczesnej rosyjskiej fantastyce grozy™ (s. 18-19). Prezentowane wspolczesne utwory
grozy sq wszak zroéznicowane tak pod wzgledem ich wartosci estetycznej, jak 1 pod wzgledem
aksjologicznym. Czy tylko budzenie silnych emocji strachu i przerazenia jest ich
dominujacym wyznacznikiem? Niektore utwory maja pewne przestanie etyczne, nawet uwaza
Badaczka - uniwersalne (pisze o tym. nie do$¢ dobitnie wskazujac. jaka jest ich
funkcjonalnos¢ w kulturze), inne za$ moga sluzy¢ rozrywee, czy zaspokaja¢ wytgcznie
potrzeby komercyjne. Bo czy takie ikony grozy jak wampiry, wilkotaki czy zombic itd. moga
czego$ uczy¢ (jak to w jednym miejscu swej wypowiedzi Autorka stwierdza)?

Swiadomos¢, iz mamy do czynienia z literatura drugorzedna. popularna (a nie wysoka
i nie elitarna. ta dychotomia w kulturze i literaturze dzisiaj jeszcze istnieje), w moim

przekonaniu, nie do§é¢ wyraziscie zostata w pracy wyartykulowana. Wprawdzie pojawiaja si¢
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w dyskursie informacje o marketingowych projektach literackich i wydawniczych w obszarze
fantastyki grozy (np. wydawnictwo EKSMO, s. 23-24), ale ogdlnie kwestia wartosciowania,
klasyfikacji literatury fantastycznej, jej funkcji (kompensujacej, ale tez ludyczne),
rozrywkowej) moglaby by¢ mocniej zaakcentowana.

Terminy renarracja, reinterpretacja dobrze opisuja zastosowane w fantastyce grozy
zabiegi narracyjne, ale czy nie mozna tuta) w niektorych utworach dostrzec takze zjawiska
intertekstualnosci szeroko rozumiane;j”?

Traktowanie literatury jako pewnego rodzaju sztuki uzytkowej. literackiego rzemiosta
— to przeswiadczenie daje si¢ zauwazy¢ w wielu fragmentach pracy, gdy Autorka mowi, iz
autorzy niewlasciwie przyswajaja, transponuja schematy czy wzory ludowe. Czgsto mgr Anna
Wilk uzywa sformutowan, iz w utworach fantastyki ..styl obliguje™, ..pisarz zmuszony jest”,
.pisarz ma koncepcjg. autorska wizje utworu” itd. Trzeba by wigc wyjasni¢ kwestig, czy
istnicja reguty poetyki sformutowane dla fantastyki grozy, czy tez istnieje poetyka
immanentna. wyluskiwana bezposrednio z autorskich tekstow? A moze jednak autorzy,
spodnie z zasada licentia poetica, maja prawo do dowolnej adaptacji i transformacji folkloru,
i nic nalezy im wyznacza¢ odgornie. jakie chwyty majg stosowac, a jakie sg zakazane. To
zagadnienie réznicowatoby zarazem fantastyke popularng, w tym te niskich lotow™, od
utworéw fantastyeznych o wigkszych ambicjach artystycznych.

Autorka  niejednokrotnie  raczej  streszcza — utwory, zamiast je  bardzie]
problematyzowaé, referuje tres¢ niz stawia pytania — dotyczy to szezegolnie refleksji
zademonstrowanej w rozdziale czwartym i pigtym pracy, gdzie problem ten wystepuje i co
sklada sie na pewien niedostatek interpretacji.

Nalezaloby doprecyzowa¢ pod wzglgdem terminologicznym niektore uzywane w
rozprawie pojecia: np. zabobon — jak jest w pracy rozumiany. wystepuje w dyskursie obok
rownowazneg

=
o

przypomng, ma rodowod ludowy, genetycznie zwigzany z legenda religijna o tresci

o terminu: przesad (a wigc zabobon i przesad). To nie to samo? Pojecie legenda.

fantastycznej i pierwiastkach cudownosci, dotyka tematyki chrzescijanskiej, natomiast
literatura zaanektowata ten termin na okreslenie opowiesci wymyslonych i opartych na wierze
w nadprzyrodzong interwencjg w sprawy ludzkie: wowezas kwalifikacja gatunku ulegla
smianic. Jesli wigc w wypowiedzi niniejszej pracy pojawia si¢ OW termin legenda, to
rozumiem, ze wyzyskuje si¢ jego semantyke literacka. czyli relacje o nadnaturalnych
zdarzeniach rzeczywistosci.

Styl pracy prezentuje si¢ dobrze, chociaz w niektorych miejscach wydaje sig

nickoherentny i nigjasny (co zaznaczam Wprost w tek$cie pracy). Bardzo czesto pojawiaja si¢



powtarzalne, whasciwie obiegowe zbitki pojeciowe: np. .podania wierzeniowe, legendy.
przesady”. Podkresle natomiast bardzo dobre autorskie tlumaczenia cytowanych fragmentow
tekstow utworéw na jezyk polski. Zakonczenie pracy - reasumpcja koncowa czynnosci
badawczych, a potem streszczenic W wielu miejscach si¢ powtarzaja, sadze wiec, 17
nalezaloby jeszcze obie te czgscl rozprawy wystylizowa¢, aby pozby¢ si¢ owego powielania
tresci. Inne stylistyczne niezrgeznosci zaznaczytam bezposrednio w tekscie pracy.

Bibliografia. jaka wykorzystano W rozprawie, jest pokazna, zawiera rozne
uszezegdlowione dziaty literatury podmiotowej i przedmiotowej: wykorzystano okoto 280
pozycji bibliograficznych literatury zrodlowej i krytycznej. roznojezycznej. Wszystkie
najwazniejsze i niezbedne pozycje zarowno z dziedziny literatury, folklorystyki i kulturologii
snalazly si¢ w przedlozonym wykazie bibliograficznym.

Wypunktuj¢ takze ogromny wysitek wilozony przez Autorke w przygotowanic
powyzszego nietatwego tematu. kompetentne zaprezentowanie zagadnienia tytulowego.
skupionego na postaci wiedzmy, lecz pozwalajacego na wyjscie ku szerszym kontekstom
kulturowym. Trudne zadanie poréwnania literatury 1 folkloru. odmiennych przestrzeni kultury
czlowicka. wykonane tak skrupulatnie 1 ze znawstwem, wreszcie erudycja Autorki zastuguja
na uznanic. Tym bardziej, ze w polskiej rusycystyce tego rodzaju tematy komparatystyczne sq
nieczesto realizowane. Totez proponuj¢ przedtozong rozprawe doktorskg do druku,

oczywiscie po ponownym stylistycznym retuszu i redakcyjnym opracowaniu catosci.

Stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Anny Natalii Wilk Od zabobonu do fikcji
literackiej: postac wiedzmy we wspolczesnym  horrorze rosyjskim (1990-2012) spelnia
wszystkie kryteria przewidziane w ustawie dla prac doktorskich i moze by¢ dopuszezona do

dalszych etapow procedury doktorskiej.
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